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CURSUL1
SECOLUL AL 19-LEA, ROMANTISMUL - PRIVIRE GENERALA (I)

Secolul al 19-lea, cunoscut din perspectiva istoriei muzicii si sub denumirea de
Romantism, aduce in prim plan o schimbare a dominantelor spirituale: argumentul
artistic, valabil in judecarea operei clasice, se retrage acum in favoarea argumentului
filosofic. Cu alte cuvinte, pasind granita secolului al 19-lea, arta sunetelor redevine
sensibild la criterii justificatoare exterioare (eteronome). Acestea nu mai tin insa, de data
asta, de autoritatea bisericii — precum odinioara —, ci de cea a ganditorului pe cont
propriu, a filosofului.

b

Inainte de a patrunde in detaliul afirmatiei, facem loc unei precizari de ordin
terminologic, menitd sd fixeze dintru inceput o dubld ipostaza a raportului clasic —
romantic.

Clasic vs. Romantic, Clasic& Romantic

Goethe spunea ci existd doud feluri de a fi: clasic sau romantic, a fi echilibrat sau
a iesi din echilibru. Discutia noastra despre o epocad muzicala romantica se cuvine insa
nuantatd.

Privita la modul general, arta clasicd se recomanda prin orientarea spre Antichitate
— cdreia 1i preia criteriile estetice (finitudine, claritate, echilibru, logicd, continut general
uman etc.), formele, constructia. Arfa romantici se intemeiazd pe arta clasica, dar i
modificd formele, continutul, chiar pani la a i se opune.

In istoria literaturii si a spititualitatii, dupd perioada pre- si cea timpurie,
curentul romantic se manifesta programatic in ultimii ani ai secolului al 18-lea, adica in
timpul Clasicismului de Ia Weimar - Novalis, Friedrich Wilhelm Joseph von
Schelling, fratii August Wilhelm si Friedrich von Schlegel, Wilhelm Heinrich
Wackenroder, Ludwig Tieck.

Ca tematicd, Romantismul (german — pentru ca la el ne referim) prefera
intoarcerea la traditile medievale (germane), la povesti, legende, proverbe - cu
accentuarea sentimentului irational, a departdrii misterioase, a intunericului (noapte si vis,
boala si moarte), a experientelor incid neexplorate (dor, credinta, dragoste), a
necunoscutului, a nesfarsitului. In locul dorintei de a rezolva rebusul universului, se
profileaza acum atitudinea mistica.

In acest context, arta este pretuita pentru rolul siu de mediu favorabil unor
asemenea experiente. lar muzica are o pozitie privilegiata, este pretuita ca arta fara de
cuvinte a sentimentelor, capabild tocmai prin aceasta sa patrunda in zonele adanci, pline
de mister, ale spiritului

in muzici situatia difera.

Sub aspect stilistic, clasic si romantic nu se pot departaja net. Unele trasituri
romantice apar deja in muzica secolului al 18-lea, trasaturi clasice pot fi intalnite pana
tarziu in secolul al 19-lea. Pe de altd parte creatia unui singur compozitor poate intruni
ambele caracteristici (ex. F. Mendelssohn).

Totodatd nu exista in Clasicism, in secolul al 18-lea, preluarea unui model antic,
pe care Romantismul sa-1 abandoneze programatic. Mai mult, in secolul al 19-lea, prin
analogie cu Clasicismul literar (de la Weimar), a fost denumit secolul al 18-lea a/
Clasicismului vienez. $i totusi Beethoven nu este analogul lui Goethe decat sub aspect



istoric, al perioadei de viatd. Altele i-au fost insd contributiile. Beethoven nu a fost un
model, precum Goethe, pentru Romantismul timpuriu german, ci chiar cel mai mare
novatort, a carui opera a influentat pe succesori.

Cu toate acestea exista In muzica secolului al 19-lea suficiente elemente ce pot fi

denumite ,,romantice™:

- tendinta de renuntare la corsete formale, la spatii inchise

- cautarea elementelor de expresie noi, singulare, caracteristice (exemple: arhaism,
pitoresc, exotic, populat/folcloric)

- accentuarea culorii sonore, a instrumentatiei specifice, a armoniei tot mai
bogate si mai indepirtate de reguli, cu toate consecintele ce duc la
transformarea materialului muzical,

- orientarea spre sugestiile extra-muzicale: poetice, asociative, prin care se
petrece depdsirea granitelor si conexiunea artelor in sensul acelei idei romantice
de Gesamtlunshwerk (opera de arta totald, imaginata de Wagner)

Aceste trasaturi nu se regasesc la toti compozitorii secolului al 19-lea. Notiunea
,2Romantism” nu e adecvatd pentru intreg asa-numitul Hochromantik/Romantismul
propriu-zis de dupa 1830. R.Schumann si F.Mendelssohn, F.Chopin si F.Liszt,
H.Berlioz si R.-Wagner pot fi considerati — fiecare in felul siu — romantici, dar mai putin
valabil se aplica termenul pentru Gioacchino Rossini sau Vincenzo Bellini, Albert
Lorzing, Otto Nicolai sau Giacomo Meyerbeer.

Periodizare:
pana spre 1830 — Romantismul timpuriu — Franz Schubert, Carl Maria von
Weber
(1827 — moartea lui Beethoven)
de la 1830 — Romantismul propriu-zis — a se vedea mai sus
sfarsit de sec.19
pana spre
mijlocul sec. 20 - Romantismul tarziu — Gustav Mahler, Richard Strauss

Dupai aceste clarificdri, vom caduta In continuare sa definim altfel epoca.



CURSUL 2
SECOLUL AL 19-LEA, ROMANTISMUL - PRIVIRE GENERALA (II)

1. CONCEPTIA DESPRE MUZICA

Reflexiile estetice si filozofice despre muzica, componente importante ale gandirii
apusene inci din Antichitate, primesc acum noi impulsuri.

Estetica se desprinde de filozofie, de la Aesthetica (1750) Iui Alexander Gottlieb
Baumgarten si Kritik der Urteilskraft (1790) a lui Immanuel Kant.

Prin idealismul german, muzica a detinut un loc central in meditatiile filozofice:
- F.W.J.von Schelling
- George Wilhelm Friedrich Hegel - isi propaga estetica la Heidelberg in 1816 si apoi in
prelegerile de la Berlin (publicate la jubileu, intre 1920-1940, ca vol.12-14). Contributia sa
a fost cea mai influentd pentru prima jumatate a secolului 19. Potrivit conceptiei sale
(Partea a Ill-a, Das System der einzelnen Kiinste) muzica ficea parte dintre “artele
romantice”, pe o pozitie mediand - intre pictura si poezie -, ca artd a “interioritatii
subiective”
- Arthur Schopenhauer - in partea centrald a lucrarii sale de referinta Dze Welt als Wille
und 1V orstellung (LLumea ca vointa si reprezentare- 1819), spre deosebire de ceilalti filozofi,
nu ii atribuie doar cel mai Inalt rang printre arte, ci un loc special, ca reprezentare
nemijlocita a principiului lumii. Aceasta conceptie a influentat puternic conceptia despre
muzicd si muzicieni in cea de-a doua jumitate a secolului 19. De exemplu, dintre
muzicieni asupra lui Wagner, iar dintre filozofi asupra scrierii lui Friedrich Nietzsche
Die Geburt der Tragidie aus dem Geiste der Musik (Nasterea tragediei din spiritul muzicii -
1872).

b

Dintre muzicieni, scrierea prietenului lui Brahms, vienezul Eduard Hanslick,
Vom Musikalisch-Schonen (Frumosul muzical - 1854) a avut un mare ecou. Ideea sa
centrald: “forma si continutul muzicii”’; era adept al muzicii pure, al “muzicii absolute”.
Vom reveni la aceasta idee in cursul viitor, cand ne vom referi la Romantism ca perioada
a unor aprinse controverse. Deocamdatd ne rezumam la a mentiona doar ci o pozitie
opusa lui Hanslick a exprimat-o, de pilda, Friedrich von Hausegger prin scrierile sale
Musik als Ausdruck (Muzica ca expresie - 1885), R.Wagner und Schopenbaner (1878), Das
Jenseits des Kiinstlers (1893) si Gedanken eines Schanenden (publicata in 1903).

Ca o consecintd a acestei emancipari ale gandirii estetice, putem intelege si
apetitul cu care au fost etichetate programatic diferite opusuri muzicale. S4 ne amintim
doar de celebra ,Sonata lunii” de Beethoven. $i pentru ca am amintit din nou de
Beethoven, - cel despre care am afirmat ca a fost nu doar ultimul dintre cel 3 clasici
vienezi ci si primul romantic -, s continuam prin a-i comenta rolul in muzica secolului al

19-lea.

Receptarea lui Beethoven

Influenta sa se manifesta evident asupra celor mai diferite stiluri.

Bunioara ambele grupari importante din spatiul german - “conservatorii’:
Mendelssohn-Bartholdy, Schumann, Brahms; Scoala nord-germand de avangarda: Liszt si
Wagner - s-au raportat la el, si sunt de neconceput fara modelul beethovenian. $i
A.Bruckner, ce nu apartine celor 2 grupari, a mers in simfoniile sale pe solutia Sizfoniei a
9-a. Din finalul (vocal-simfonic, cu solisti si cor) aceluiasi opus si-a primit Wagner
principalele impulsuri pentru a sa drama muzicala.

in Franta, H.Berlioz se lasa evident influentat

In vreme ce opera franceza si italiana si genul mai usor al operetei in Germania
nu resimt imboldul sau.



Noud este in muzica sa intensitatea sentimentului. Fiecare partitura
beethoveniana este un unicat, cum nu se mai intamplase anterior. Formele sale stimuleaza
pe inovatori: poemul simfonic la Liszt, ciclul de miniaturi pentru pian la Schumann,
simfonistii tarzii precum Brahms si Bruckner.

Ideea despre interpret ca transmititor al muzicii din trecut s-a concretizat tot in
relatie cu interpretarea creatiei beethoveniene.

Revenind in plan estetic, imaginile si expresiile cu caracter programatic au fost
asociate de asemenea muzicii lui Beethoven: Kampf (luptd), Sieg (victotrie), Heldentum
(eroc), Titanentum (titanic), Leiden (suferintd), Priestertum, Ergebung, Erlosung, Lduterung etc.
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Se adauga volumele mentionate la capitolul Eszeticd, in special Hanslick
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Privitd acum dintr-o altd perspectivi, cultura europeana a secolului 19 poate fi
caracterizata si drept una de expansiune in timp si spatiu:

- in timp: intoarcerea - pe langa interesul pentru folclor, Ev Mediu, Renastere

manifestat in poezie i pictura -, la muzica timpurilor trecute capteaza interes prin

declansarea unui proces de recuperare a propriului trecut mai indepartat;

- in spatiu: prin interesul pentru fenomene apartinand altor culturi, fie culturii

populare europene, fie culturilor extra-europene (descoperirea Indiilor).

Cauza sau efect, sau poate si una si alta, existenta concertelor publice bazate pe
un repertoriu implicd, bundoara la aceastd epoca, si necesitatea unei imbogatiri a acestuia.
In ce fel? Si prin recuperarea repertoriului uitat...

2. RECUPERAREA TRECUTULUI
In mod incontestabil avem de-a face cu o noui mentalitate, ce isi face simtita
prezenta de pe la sfarsitul sec.18. Se spune ca Mozart este primul compozitor a carui
opera este mostenita fara hiatus (¢£3, ).
In institutiile de invagamant se accentueaza aceastd constiinta a muzicii trecutului.
Doui importante personalitati revin astfel in prim-planul vietii muzicale:

2.1. J. S. Bach

Dupi o jumaitate de secol de la disparitie (1750), personalitatea si creatia sa reapar
in constiinta publica printr-o prima biografie de Johann Nikolaus Forkel (1802).

Dar abia in 1829, prin memorabilul concert de la Leipzig cu Matthiuspassion
(dirijor F.Mendelssohn-Bartholdy, si cu ,,Berliner Singakademie”) se declanseaza procesul
recuperator

1850 - primul volum din Bach-Gesamtausgabe (Bach — Opere complete)

1873-80 - biografia lui Philipp Spitta



De aici drumul devine larg deschis...

2.2. G. P. da Palestrina

Personalitatea lui Palestrina este redescoperitd la inceputul secolului 19

E(rnst) T(heodor) A(madeus) Hoffmann a fost unul dintre primii care se
intereseazd de vechiul repertoriu religios, pe care il ia ca model (Ale und Nene
Kirchenmusik, 1814)

1825 - Anton Friedrich Justus Thibaud: ,,Uber Reinbeit der Tonkunst”

1832 - o importanta carte despre Palestrina de Carl von Winterfeld

De atunci muzicienii deprind stilul Palestrina, ca stil pur contrapunctic.

Cercetand istoria muzicii ne dim seama, iatd, cat de tributari suntem inca
,;ochelarilor culturali” fixati in spiritul secolului 19!
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La intalnirea noastrd de astazi, o a treia perspectiva din care doresc sd privim si sa
intelegem secolul 19 sub aspect muzical este cel ce vizeazd viata muzicald perceputi la
nivel social.

3. VIATA MUZICALA

(81 sub acest aspect, cu mici retusuri, modelul secolului 19 persistd si acum.)

O parte din concerte erau gazduite de nobili, nu de stat.

Creste tot mai mult numarul publicului anonim.

Opera ramane genul cel mai gustat, de cel mai mare interes. Existd totusi
diferente de la tara la tara (Italia, Franta, Germania). Alituri de ea se afirma opereta.

Cat despre concertele simfonice, acestea propuneau programe amestecate.

Muzica de camera doar rareori se facea auzitd in public (muzica de salon)

Arhivele mentioneaza existenta unor festivaluri

Asociata vietii de concert a secolului 19 este prezenta tipului legendar de
instrumentist: Virtuozul - Paganini, Liszt.

Secolul 19, secol al emanciparii personalitatilor artistice, al intentiei acestora de
individualizare si reliefare a aspectelor singulare, a inregistrat, poate si de aceea - mai ales
in cea de-a doua jumatate a sa — aprigi dispute. Dintre subiectele sensibile: reactualizarea
patimasd a vechii dispute: traditie vs. avangarda. (De la Ars Nova incoace am tot ficut
trimitere la aceasta de fiecare dati cand am definit o noud epoci din cultura muzicala
europeana.). Si de aici, cel referitor la statutul autonom sau nu al muzicii, altfel spus la
caracterul programatic sau nu al acesteia a facut sa curga multa cerneala...

Sa detaliem.

4. CONTROVERSE
4.1. Partide muzicale

Ca avangarda: gruparea ,,Neudeutsche Schule” (Noua scoald germana), din
jurul lui Franz Liszt. Emblematica a devenit expresia acestuia ,,Muzica viitorulur’, sau
titlul celui de-al 4-lea volum din scrierile sale, ,,Awus den Annalen des Fortschritts” (Din
analele progresului - 1855-1859) — ce 1i dezvaluie teza afirmata cu patima, potrivit cireia
muzica epocii sale are si trebuie sa aiba noi forme de expresie.

In acelasi spirit sunt si scrierile lui Richard Wagner (prieten si mai apoiginere al
lui Liszt) publicate in 1849: Die Kunst und die Revolution (Arta si revolutia) si Das Kunstwerk
der Zukunft (Opera de artd a viitorului).

Dintre adepti 1i amintim si pe: Hans von Biillow, Peter Cornelius, Joachim
Raff, Carl Tausig



1859 — ia fiinta ,,Allgemeine Deutsche VVerein” (Asociatia generald germana), si prin
ea reputata ,,Neue Zeitschrifr fiir Musik” (Noua revistad pentru muzica), dupa ce Franz
Brendel al luat conducerea.

Opozitia era alcituitd de cercul din jurul lui Johannes Brahms (se pare ci el
insusi nu s-a implicat!), cu activitate literara mult mai redusa.

Din perspectiva timpului, faptele nu stau chiar aga transant. Unii “radicali” s-au
dovedit foarte in spiritul epocii, in vreme ce “traditionalisti” ca Brahms au influentat
evident muzica generatiilor viitoare. Recunoasterea pe care i-a acordat-o, de pilda in
secolul 20, avangardistul Arnold Schonbetrg (Brabms der Fortschrittliche / Brahms
progresistul - 1947) a declansat o reevaluare a creatii brahmsiene.

Un comentariu nuantat necesiti $i cazul creatiei lui Felix Mendelssohn-
Bartholdy: trasaturi clasicizante in interiorul unei conceptii stilistice romantice.

Un caz rimane si Hector Berlioz: desi mai varstnic, s-a dovedit unul dintre cei
mai revolutionari.

Cat este de greu, dacd nu imposibil, de pus etichete ne dezvaluie si complexitatea
cazului lui Robert Schumann: se desfasoard pe un registru extins de la un entuziasm
“progresist”, la o atitudine mai degraba ancorata in traditie. A fost in relatii de amicitie cu
Liszt. Doar lui Wagner 1 s-a opus. L-a elogiat pe tanarul Brahms (Articolul ,,Newe Bahnen”
- 1853).

Am amintit anterior de un principal mar al discordiei ce a starnit spiritul

muzicienilor secolului 19: statutul autonom sau subordonat al muzicii, altfel formulat:
4.2. ,,Muzica programatica” vs. ,,muzica absoluta”

Vom vorbi mai pe larg la una dintre viitoarele noastre intalniri despre semnificatia
celor doua sintagme.

Retinem deocamdati cd, din punct de vedere estetic si al evolutiei genurilor, in
disputa “muzicd absolutd” vs. muzicd programatici, ambele ,tabere” au invocat
argumentele creatiei beethoveniene:

- muzica programatica - vezi unele cvartete de coarde §i sonate pentru pian,
simfonii, ex. Les Adienx op.8la, Ervica, Pastorala, si mai ales Simfonia a 9-a. De aici se
reclama poemul simfonic lisztian si drama muzicala wagneriana. Liszt in Berliog und seine
Haroldsymphonie (Berlioz si simfonia sa Harold - 1855) subliniaza importanta “ideii
poetice” pentru o muzica ce doreste sa se desprindd de formele trecutului.

- “muzica absolutd” - formulatd coerent pentru prima oara de E.Hanslick in
Vom Musikalisch-Schonen (1854): ““...welcher Natur das Schone einer Tondichtung sei? Es ist ein
spezifisch Musikalisches...” - acorda autonomie artei sunetelor si-i identifica ratiunea de-a fi
prin sine insasi.
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Ne oprim aici cu consideratiile de ordin general asupra gandirii despre muzica
a secolului 19. Data viitoare, comentariul nostru se va deplasa in zona gandirii muzicale
spre a reliefa astfel cateva principale modificiri petrecute in epoca la nivelul limbajului
muzical propriu-zis.
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CURSUL 3
ROMANTISMUL - PRIVIRE GENERALA (III)

Asa dupa cum am anuntat deja, la intalnirea noastra de astizi vom panorama

creatia muzicala a secolului 19 din perspectiva gandirii muzicale efective.

Transformarea materialului muzical

La o primad aproximare, constatim cd modificirile se petrec pe toti parametrii
sonori, si de asemenea pe toatd perioada care ne intereseaza.

Poate cea mai insemnatd sub aspectul metamorfozirii sintaxei/gramaticii
muzicale este cea referitoare la modificarea raportului dintre verticala si orizontala
desfisuririi sonore. Astfel, prin contrast cu ,,norma” clasicd ce acorda melodiei rolul de
reflectare a personalitatii autorului, adicd ii permitea manifestarea liberd a fanteziei,
singularizandu-l in cea mai mare masura sub aspect stilistic, in noul context armonia
devine treptat ce/ mai pregnant element stilistic.

Componenta omofona se indeparteaza tot mai mult de repere si, sustin exegetii,
ajunge la ,,criza” in a doua jumatate a secolului. Reperul tonal — inteles ca fundament al
componisticii apusene - este pus acum sub semnul intrebarii si finalmente (spre 1900)

este chiar abandonat.

# Celebru, de pildd, este cazul asa-numitului acord “Tristan” - acordul de
inceput al operei ,, I7istan §i Isolda” de Richard Wagner,

ex. 1

care pe langi ascutirea disonantei (rezolvarea sa este o tot mai disonanta
D7), este de mare ambiguitate (rezolvarea sa duce spre diferite directii) si

erodeaza la maximum tensiunea caracteristici D-T

Mentinandu-ne cu comentariul in sfera caracteristicilor generale ale armoniei
epocii, enumeram:
- armonia tot mai cromatizatd, mai alteratd, mai ambiguizata,
- acordurile alcituite din suprapuneri de tot mai multe 3-te (ac. de 7, ac. de 9,
ac. de 11) devin constitutive;

- abundenta modulatiilor si inflexiunilor la tonalitati tot mai indepartate;



etc.
In concluzie, sentimentul stabilitatii tonicii apare mult diminuat prin disonante si

ambiguizari tot mai pronuntate

Motivica inregistreaza un proces similar

Se contureazi la acest nivel o tehnicd variationala tot mai complexa - tendinta ce
depiseste frontiera temporald a sec.20 si se mentine In vigoare si In prima jumatate a
acestuia din urmd, de exemplu ca element structurant al limbajului atonal

# Aceasta motivicd Inrudita tematic putuse fi sesizata si In sec.18. Primele

manifestari le intalnim la Haydn - mai ales in Crarzete, de la op.33 incolo;

apoi la Beethoven. Procesul de intensificare a prelucrarii tematice devine

tot mai amplu, trecand prin creatia lui F.Mendelssohn-Bartholdy,

R.Schumann si J.Brahms, pana la Max Reger si Gustav Mahler, respectiv

prin cea a lui H.Berlioz, F.Liszt si R.Wagner, pana la R.Strauss, ajungand

la ceea ce A.Schoenberg va numi ,variatiune dezvoltatoare” (“entwickelnden

Variation”)

Ritmica $i metrica se supun si ele noului gust, noului spirit favorabil

asimetriilor, ambiguitatilor, complexitatii sporite etc.

Modificari romantice ale genurilor si formelor.

In centrul atentiei se mentin in muzica instrumentald genul si forma sonata.
Sunt asimilate la acest palier influente diverse, pe de-o parte prin infiltrarea, de exemplu, a
micilor forme de lied, pe de alta parte prin considerarea ei ca pelicula traditionala
incarcatd cu un nou continut si, in consecintd, schimbatd substantial. Din aceasta
perspectiva, reliefam preferinta tot mai pronuntata pentru imaginarea de legaturi tematice
(ciclice) intre parti, intre sectiuni, de asemenea pentru estomparea delimitarilor clare,
specifice Clasicismului.

Epoca a tendintelor contrarii, secolul 19 inregistreaza atat abrevieri cat si dilatari
ale formei. Astfel incat coexista acum simfonia ajunsa la dimensiuni monumentale in
creatia unui Bruckner sau Mahler, precum si miniatura instrumentald sau liedul —
genuri ce primesc din perspectiva romanticilor statut de capodoperad (a se vedea
semnificatia creatiei pentru pian de Schubert, Schumann, Chopin si Liszt, sau a liedurilor

semnate Schubert, Schumann, Hugo Wolf, Gustav Mahler etc.)



Mai ales In muzica programaticd (a se vedea poemul simfonic) se ajunge la
inventarea unor forme libere.

Drama muzicald wagneriand renunta la numerele inchise (arii, momente de
ansamblu) in favoarea acelei curgeri nesfarsite, “melodia infinitda”.

Dezvoltarea melodici nu mai e unificatoare. Ea se adapteaza procesului general
tot mai pronuntat variational. In felurite modalititi se evadeazi de pe teritoriul
contururilor melodice clare ale clasicilor. in acelasi timp se constata si tendinta contrara,
de recurgere la melodii simple, cu alurd populard, arhaica.

In genul operi se regisesc toate aceste tipuri melodice, de la aria de bravurd pana
la intimitatea liedului miniatural, de la cantarea recitatd sau vorbitd, pana la simfonizarea

partidei vocale, la integrarea ei in sonoritatea de ansamblu.

Interesul pentru culoare sonord gi instrumentatie se inregistreazd de asemenea
ca fenomen specific romantic

In acest sens putem reliefa plicerea atribuirii de valente coloristice unor anumite
instrumente sau unor anumite mixaje instrumentale.

Sunt de asemenea duse mai departe descoperirile Clasicismului in privinta
caracterizarii timbrale a tematicii precum si a segmentarii discursului la nivelul formei
potrivit acestui criteriu.

# La Schubert si Weber deja culoarea sonora devine element componistic

structurant, de sine statator, corelat adesea cu progresiile armonice sau cu

motivica de factura ciclica (leitmotive avant la lettre).

Specificd orchestratiei — deveniti acum domeniu de sine stititor desprins de
corpusul componistic - este, pe de altd parte, si perfectionarea/rafinarea atit a tehnicii
contrastelor cat si a celei a trecerilor imperceptibile.

Stiinta orchestratiei (a se aminti de contributiile in domeniu ale lui H.Berlioz) se
dezvolta acum concomitent cu perfectionarea instrumentelor Putem vorbi aici de un
dublu sens: idealul sonor duce la perfectionare instrumentelor, dar si perfectionarea
instrumentelor duce la un nou somnd. Din aceasta dubla perspectiva putem intelege

evolutia scriiturii pentru orchestra



Construcgia de instrumente

In prima jumitate a sec.19 se inoveazi si se perfectioneaza intens aproape toate
instrumentele, atat ca sonoritate, cat si ca tehnica interpretativa.

Pe la 1850 se atinge stadiul tehnic si azi in vigoare.
In privinta instrumentelor cu coarde, desi relativ putine, modificirile sunt totusi

importante:

un sunet mai mare, adecvat sililor de concert;

un calus mai ridicat;

coarde mai groase;

o tastiera mai mare, care sa permita interpretarea in registrul acut;

arcusul ajunge la forma actuald pe la 1820, datorita lui Francois Tourte.

violoncelul este previzut cu un cui de sprijin pe la 1800, ceea ce ii modifica si
sunetul, si de asemenea tehnica mainii stangi, deschizind noi posibilititi
interpretative.
Suflatorii
¢ lemnele
Retinem aici anul 1832, cand Theobald Bohm construieste pentru prima datd un flaut
prevazut cu sistem cu clape, ce permite imbunitatirea simtitoare a intonatiei. Ulterior
oboiul, clarinetul si fagotul sunt previzute cu mecanisme similare cu clape.
In context, clarinetul - cel mai recent membru al partidei suflatorilor de lemn -,
ajunge abia acum la performante tehnice. Datorita calitatilor sale (ambitus mare, agilitate,
diversitate expresiva deopotrivd asociabild sonorititilor moi, calde dar si celor stridente,

grotesti etc.), el devine favoritul multor compozitori romantici.

e -alama

In 1814, descoperire ventilului de catre Friedrich Blihmel si Heinrich Stélzel,
conduce spre tehnica moderna. Ca istoric, limitate initial (cu exceptia trombonului) doar
la intonarea sunetelor ce intrau in componenta armonicelor naturale, ele au cunoscut si
inainte de secolul 19 unele imbunatatiri (de ex. sistemul cu clape..). $i totusi abia
descoperirea ventilului permite intonarea gamei cromatice, ceea ce conduce la o mare
virtuozitate $i motiveaza in parte participarea substantiald a alamei in discursul romantic.
Percutia
Fard a f1 incd prea numeroasd, aceastd partidd graviteazd in jurul timpanilor, ce dispun

acum de un mecanism perfectionat, ce ii face mai rapizi, mai exacti intonational.



Pianul

Virtuozitatea pianisticii romantice se intemeiaza pe innoiri substantiale ale tehnicii
de constructie. Deja Beethoven beneficiaza de aceste modificari in creatia de maturitatea
sl in cea tarzie:

- registru mult amplificat (de la 4, acum la 7 octave);

- coarde mai puternice;

- tensiunea coardelor mult mai puternici;

- de aici apare necesitatea unei placi de bronz (anterior fusese din lemn), care
modifici sonoritatea, precum si acoperirea/tapisarea cu fetru a ciocdnelului (antetioard
din piele), si greutatea sporitd a clapelor.

1821 - aga-numita “mecanica a repetitiei” solutionatd de Sebastien Frard, creste
precizia si omogenitatea, forta si diversitatea atacurilor, chiar si in tempourile cele mai
rapide. Cel tarziu de la F.Liszt si scoala sa aceastd repetare a sunctelor devine semn al

virtuozitatii tehnicii pianistice moderne

Bibliografie:

Berger, Wilhelm Georg. Ghid de muzicd simfonicd, Editura Muzicald, Bucuresti

Berger, W.G. Ghid instrumental de muzicd de camerd, Editura Muzicald, Bucuresti

Brumaru, Ada. Romantismul

Schnaus, Peter (ingr.ed.). Ewropdische Musik in Schlaglichtern, Meyers ILexikonverlag,
Mannheim/Wien/Ziirich 1990

Vancea, Zeno. Istoria muzicii in exenmple



CURSUL 4 - Simfonismul german (1)

Pe ansamblul sec.19, simfonia ramane un gen important pentru. viata de
concert, desi scade ca pondere in creatia a numerosi compozitori.

»Sub aspect cantitativ creatia de muzica instrumentala — orchestrala §i

mai cu seama camerala — este in primele patru decenii (si in special in

deceniul al treilea §i al patrulea) ale secolului al XIX-la intr-un vadit

si mereu accentuat regres” — apreciazi, intre altii, Wilhelm Berger®.

Si totusi, simfonia continud sd ramand genul ce gazduieste solutiile tehnice de
scriiturd muzicalda cele mai savante, continud sd ramana oglinda cea mai fideld a
madiestriei componistice. Performantele de care este acum capabilda orchestra - prin
sporul numeric si prin Tmbunatatirea substantiald a calitatii - stimuleaza apetitul
romanticilor pentru sonoritdfi noi $i noi mijloace de expresie pe teritoriul
instrumental.

La intalnirile noastre precedente am precizat ca disputa dintre adeptii muzicii
programatice si ai cele ,,absolute” (in sensul de pur instrumentald) s-a manifestat in
primul rand in spatiul cultural german, si a vizat in special interogatia asupra sanselor
de supravietuire ale simfoniei post-beethoveniene (parea o cale inchisa).

Si daca data trecutd am surprins fugitiv raspunsurile auto-proclamate de
avangarda ale unui Berlioz (simfonia programaticad) sau Liszt (aparifia unui nou gen:

poemul simfonic), astazi va propun sa privim spre ,,tabara” cealalta.

Faptele nu sunt atat de transante precum ar parea. Cei etichetati ,,epigoni” s-au
dovedit, la o privire mai atenta si mai detasatd, deopotriva novatori, dar altfel: nu prin
ruptura vehementa (si aici e loc de discutii in ce masura s-a produs efectiv o
desprindere!) ci prin continuitate. (S ne amintim 1n acest sens de faptul cd un pionier
al avangardei secolului 20, A.Schonberg a gasit in creatia ,,invechitd” a lui Brahms
mai multe sugestii roditoare decat in cea a ,revolutionarului” Wagner.) Asa motivam,
partial, multele si diferitele incercari de sinteza intr-un acelasi opus de anvergurd,
simfonia, a mostenirii clasice si a innoirilor romantice.

Afirmatia, valabila in parte pentru creatia de gen a lui Fr. Schubert (1797-

1828), este justa mai ales in privinta generatiei urmatoare, cea a lui F. Mendelssohn

! Wilhelm Georg Berger, Ghid de muzica simfonica, vol.l, Editura Muzicala, Bucuresti 1967,
p.277.



(1809-1847) si Robert Schumann (1810-1856), precum si a altora, mai putini
cunoscuti din aceeasi generatie.

O noua faza a simfoniei se inregistreaza abia in ultima treime a secolului 19,
prin creatiile lui J. Brahms (1833-1897), A. Bruckner (1824-1896). G. Mahler
(1860-1911) poate fi si el citat in aceastd faza din istoria simfoniei. De asemenea,
Richard Strauss(1864-1949).

Sa urmarim insa firul cronologiei.

e C .M. von Weber, acest prim romantic, a dat la iveald, intre 1806-1807, 2
simfonii, ambele in do major, de inspiratie haydniana, simptomatice pentru
»procesul de infiltrare in genul simfoniei a unor elemente caracteristice in general
uverturii si muzicii de divertisment, [care] va lua de acum fincolo o mare
amploare?. Privite insd in contextul creatiei autorului, aceste pagini au rimas firi
consecinte directe, preocuparile ulterioare ce 1-au consacrat fiind de domeniul
operei. Pentru posteritate, Weber a devenit in primul rand intemeietorul operei
romantice germane.

Contemporanul sau Schubert are pe acest teritoriu prioritate: solufia simfonismului
romantic german este, in fond, o solutie Schubert!

e Fr. Schubert — 9 simfonii

Repere biografice: existenta modesta; inconjurat de prieteni — serate
muzicale schubertiade”; sfarsitul timpuriu; posterioritatea a vehiculat
mult timp o imagine deformata despre personalitatea sa.

Solutia pentru simfonie: “0 regenerare a simfoniei prin intermediul
melodiei”®. Nu si-a auzit interpretate simfoniile! “...adolescentul Schubert, artisticeste
matur la 18 ani, porneste sa-si creeze o lume sonorda cu o organizare proprie, unicd
in felul ei in contextul epocii™*; “Naturd liricd prin excelentd, ... s-a luptat din

rasputeri pentru dobandirea simgului dramatic™.

Se poate spune ca simfoniile sale timpurii (nr. 1 - 6) mai sunt orientate spre
modelele de gen ale lui Haydn si Mozart, desi in multe privinte se remarca o nota
personald a expresiei, ca si amprente stilistice recognoscibile, de pilda la nivelul

generozitatii melodice; la cel al armoniei, bogat colorata; sau in prospetimea ritmicii

2 ibidem, p.282.
8 ibidem, p.279.
4 ibidem, p.287.
5 ibidem, p.288.



pulsatorii. Caracteristicd este si cantabilitatea partii lente, cu profil asemanator
liedului.

ca. 1811 — Simfonia nr. 1 in re major (1813), nr. 2 in si bemol major
(1814/15), nr. 3 in re major (1815). Modelul beethovenian isi face apoi simtit
prezenta: nr. 4 in do minor (1816 — Simfonia tragica, interpretata in p.a. in 1849!).
Incepand de aici el elaboreazi o noud dramaturgie simfonica, potrivit cireia o pondere
crescutd revine principiului expozitiv si de asemenea armoniei, aspecte deja vizibile n
Simfoniile nr. 5 in si bemol major (1916) si nr. 6 in do major (1817/18 — , mica
simfonie in do minor”).

Jintre 1816-1819, dupa prelungite procese de simplificare a facturii

muzicale, el substituie elementele eliminate — travaliul motivic si

contrapunctic — prin elemente noi, prin procedee armonice si relatii

tonale de necunoscutd complexitate si finete, printr-un colorit

orchestral de rard frumusete.”®

Acum se profileaza, si ramane la faza de reductie pentru pian, Simfonia nr.7 in
mi major (1821). Simfonia nr.8 este Simfonia neterminata, in si minor (1822) —
p.a.a.1865! Cele doua gigantice miscari ale sale se muleaza pe traseele formei sonata.
Exista schite si pentru o treia ca si pentru o a patra parte, pe care insa autorul nu a mai
avut ragazul de a le definitiva. Un nou limbaj! (Vezi studiul lui T. Olah din
Rev.Muzica). Una dintre cele mai frumoase pagini simfonice. La nivelul formei,
alcétuire ciclica.

,,Propriu-zis, de abia in deceniul al treilea mijloacele armonice au inceput sa-
si exercite imensul lor rol in procesul de creatie. SubieCtivizarea expresiei,
descatusarea ei, potentarea simtirii si a necesitatii de transmitere nemijlocita a
starilor emotional (Stimmung), depasirea exprimarii obiective prin exprimarea
subiectiva...”’

Simfonia a 9-a In do major (probabil de la Gmunden si Gastein incepe sa o
compund deja, In 1825; o termind In martie 1828), ultima definitivata de compozitor.
Este prima simfonie pur instrumentald de dimensiuni monumentale scrisd imediat
dupa a IX-a de Beethoven (1824!). Ramasa postuma — R. Schumann a descoperit-o in
casa mostenitorilor compozitorului. P.a.a. in 1839 — dirijor F.Mendelssohn-Bartholdy.

Cu arhitectura cvadripartitd, de amploare, poate fi numita ca tipologie Simfonia-lied.

Noutatea consta aici in ,,simplitatea, pregnanta si cantabilitatea substantei tematice,

6 ibidem, p.
7 Ibidem, p.280.



libertatea expresiei, fantezia creatoare pe planul desfasurarilor nestingherite de
conventiuni si scheme devenite formale”®.

Nu intamplator in 1839, intr-un studiu asupra simfoniilor noi (Neue
Synphonien flr Orchester), R. Schumann ,,constata lipsa generald a unor lucrari
postbeethovenien, originale si valoroase, admitind doar rare exceptii”®. Un an mai
tarziu, In 1840, cu aceeasi autoritate in materie, Schumann semneaza articolul despre
,oimfonia in do major de Franz Schubert/ Die C-Dur-Synphonie von Franz
Schubert”®® in care semnala ci ,spre supdrarea compozitorilor s-a spus adesea cd
<<dupad Beethoven sd se renunte la planuri simfonice>>"*1.

Sigur, pretuia ideile novatoare ale lui Berlioz, dar abia acum are revelatia
simfoniei germane postbeethoveniene si ,anunfa cu inima plina de bucurie si
netarmurita admiratie existenfa unui nou astru pe firmamentul simfoniei. De atunci
exista un nou termen de comparatie”™?.

e R. Wagner — Simfonia n do major (1829), prima si ultima sa simfonie. Altul va fi
drumul sau creator: drama muzicala.
e F. Mendelssohn — 5+12 =17 simfonii

Biografie: familie de intelectuali; bunic filozof; dobdndeste un elevat

orizont cultural.

A atins un stadiu de maiestrie orchestrald deja din timpuria uvertura la
shakesperianul Vis al unei nopti de vara (1826 — manifest al Romantismului). A scris
in total 17 simfonii, dintre care 12 pentru orchestra de coarde (sunt simfonii de scoala,
nepublicate, concepute intre 1821-1823, scrise adica la varsta cuprinsa intre 12 si 14
ani). Simfoniile de maturitate, cinci la numar, au o cu totul alta cronologie a aparitiei
decat cea sugerata de titlul ce indica ordinea cronologica a publicarii. Astfel, surprinse
cronologic, mentionam:

- 1824: Simfonia 1, Th do minor op.11,;

- 1830: Simfonia 5, in re majorop.107 “a Reformei”(publicata postum);

- 1833: Simfonia Italiana, in la major, publicata in 1851 dupa mai multe

revizuiri, ca Simfonia 4 - simfoniile de Schubert nu erau cunoscute inca,

8 Ibidem, p.306
o cf. Ibidem, p.283.
10 cf.Ibidem

11
12 Ibidem



asa incat tonul romantic al simfoniei lui Mendelssohn apare cu atat mai
fermecator, mai plin de noutate (ritm, sonoritate rafinata, constructie de

ansamblu cizelatd);

- 1840: Simfonia-cantata “Lobgesang”, publicata ca Simfonia 2, in si bemol

major 0p.52;

- 1842: Simfonia scotianad, in la minor, publicata ca Simfonia 3,0p.56 - cea

mai cunoscuta si importanta simfonie a autorului. Titlul se datoreaza
faptului ca a fost scrisd in urma cdldtoriei autorului in Anglia (1829), dar
partitura nu recurge si la elemente programatice. Propune un traseu
arhitectonic cvadripartit, cu scherzo pe pozitia a doua (existd un pasaj lent
ce il precede, si care epuizeazd pe moment valentele unei asemenea
miscari)

Privite pe ansamblu, aceste pagini simfonice releva laolaltd simfonismul

romantic in luminile sale clasicizante inca.

e R. Schumann - 4 simfonii

sale.

Este cu certitudine cel mai important simfonist german al generatiei sale.

Repere biografice: nascut la Zwickau; oscileaza intre talentul de literat
si cel de muzician si chiar daca opteaza pentru cel din urma, ramane
fidel si celui dintdi, prin articolele, cronicile, studiile semnate in
prestigioasa Neue Zeitschrift fir Musik. El insusi pianist, doar printr-un
accident se vede silit sa-si intrerupa cariera de concertist. Se
casatoreste cu Clara, celebra pianista a epocii.

Problematica simfoniei post-beethoveniene se regéseste in cele 4 simfonii ale

- 1841: Simfonia | in si bemol major 0p.38 “a primaverii” - plina de
prospetime, e cu siguranta influentatd de a [X-a de Schubert si ca si aceasta
incepe cu un Motto ce da temei nu doar introducerii ci intregii prime parti.

- i tot 1841 prima versiune a Simfoniei 1V in re minor op.120 (a fost
reinstrumentata in 1851, de unde plasarea sa ca a 4-a in ordinea publicarii)
- incepe cu o introducere ce pregiteste motorica T1 a primei parti.
Reprezentative pentru. compozitor sunt numeroasele conexiuni pe care le

realizeaza intre parti, prin preludri tematice directe, sau prin inrudiri



motivice. Particularitati ale Romantismului se regadsesc si la nivelul
formelor, prin introducerea de licente: absenta reprizei in p.I; dezvoltarea,
in care apar, alaturi de tema principald, alte 2 teme noi, conduce
nemijlocit spre o coda cu stretta. Prelucrarea motivica 1isi pierde -
comparativ cu modelul beethovenian - functia dramatica in favoarea
efectelor coloristice. Simptomatic pentru. aceasta este repetarea identica a
unei ample sectiuni (doar transpusd cu o 3-t4 micd ascendentd) In
dezvoltarea partii I, experientd care apare de altfel si la Schubert (Trioul
cu pian op.100).

- 1846: Simfonia Il Tn do major op.61; putin cunoscuta, se aude rar in sala de
concert.

- 1850, dupa mutarea sa la Diisseldorf: Simfonia a Ill-a in mi bemol major
op.97 “Renana” - cea mai cunoscuta si apreciatd, plind de avant, in parte
festiva, in parte domoala - simfonie in 5 parti. Se pare ca are si un substrat
programatic.

Fiecare dintre ele atesta trasaturi individuale si sunt reprezentative pentru
stilul simfonic schumannian, ce reuneste limbajul orchestral romantic cu

traditiile clasice ale genului.

e Printre alti compozitori, astdzi uitati, se mai inscriu J. W. Kalliwoda (7 simfonii,
cu “instrumentatie stralucitoare” ce-1 prevesteste pe Schumann); F. Lachner (o
singura simfonie in do major, 1832).

e Ludwig Spohr (1784-1859)
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CURSUL 5 - SIMFONISMUL GERMAN (II)

Istoria muzicii simfonice europene din cea de-a doua jumaitate a secolului 19 ni
se dezvaluie In cea mai mare parte ca o istorie a personalititilor muzicale, personalitati
cu traiectorii nu de putine ori surprinzitoare.

Astfel, continuand astdzi discursul referitor la spatiul cultural german atasat
marii traditii simfonice, reliefim principalele repere.

I. JOHANNES BRAHMS
(7.05.1833, Hamburg - 3.04.1897, Viena)
1.1. Date biografice
Fiu al unui contrabasist, talent pianistic precoce, pregatire muzicald atentd
1853 Primul turneu de concerte cu violonistul ungur E.Reményi - mai ales la
Hanovra (unde incepe lunga sa prietenie cu J.Joachim) si Weimar (unde il
cunoaste pe Liszt). O calatorie, la Dusseldorf, s-a concretizat cu un celebru
articol al lui Schumann - Nexe Babnen - care il anuntd ca pe un foarte
promitator maestru. Chiar si dupd moartea lui Schumann (1856), Brahms
ramane In stransa legatura cu familia acestuia, in special cu Clara.
1857-59 o perioada ca dirijor de cor si pianist de curte la Detmold, dar mai
mult la Hamburg, unde a infiintat, intre altele, un cor de femei. Totusi
compozitia este principala activitate.
1862 - Viena / nu are un angajament fix, triieste ca artist liber-profesionist
De la jumatatea anilor 70 este unul dintre cei mai pretuiti compozitori
europeni.

1.2. Privire de ansamblu asupra creatiei
Cu exceptia operei, lucriri de referinta in toate celelalte genuri:

. Opusuri simfonice: 2. serenade, 1V ariatiuni pe o temd de Haydn, Uvertura
Academica, Uvertura Tragicd, Concert pentru vioard (in re major), 2 concerte pentru pian
(re minor si si beml major), Dublul concert pentru vioard, violoncel si orchestrd (in la
minor);

o Muzicd de camerd: 2 sextete de coarde, 2 cvintete de coarde, cvintet cu
clarinet, 3 cvartete de coarde, cvintet cu pian, 3 cvartete cu pian, 3 triouri cu pian, trio cu
corn, trio cu clarinet, 3 sonate pentru vioard, 2 sonate pentru violoncel, 2 sonate pentru
clarinet,

. Lucrdri pentru pian: 3 sonate, cicluri si culegeri de piese — Variatiuni pe
o temd de Haydn, balade, rapsodii, intermezzi, valsuri, dansuri ungare (versiunea
originala: pian la 4 maini);

o creatie de lied,



. bogatd productie corald, de la piese in stil popular, la cantece corale
acompaniate, la motete polifonice si la mari lucrdri corale cu solisti si orchestra

- aici mai ales Ein dentsches Requiem, Rapsodia cu alto, Cantecul destinuluz, Nanie etc.

1.3. Consideratii stilistice
Definitorie pentru stilul sau este sinteza intre traditie (Beethoven, Bach,
Hindel, Schiitz, cantece populare germane) si definitivarea noilor forme caracteristice
muzicii de expresie romantica (Mendelssohn, Schumann). Creatia sa gaseste echilibrul
intre fantezia poetica i rigoarea scriiturii. Majoritatea opusurilor sunt rodul unei
indelungate si critice elaborari.
Multiplele fatete ale noului se dezvaluie prin:
- importanta largirii armonice;
- melodica specifica, foarte cantabild, dar si pregnant ritmatd si
diferentiata motivic;
- complexitatea ritmicd, uneori polimetrie;
- tehnica variationald, a dezvoltirii pe baza a putine clemente
generatoare;

- noua articulare la nivelul formei.

1.4. Simfoniile

Am lasat la urma partiturile care ne preocupa cu deosebire in prezenta
expunere:

o 4 simfonii (do minor, op.68 /1876; re major, op.73 /1877, fa major,

op.90 /1883; mi minor, op.98 /1885.

Dupa cum constatam, debutul pe acest teritoriu s-a petrecut tarziu, la varsta de
43 de ani! Dovada a importantei atribuite de compozitor genului.

Ca stil, exegeza recunoaste un romantism tarziu, cu aspecte ce atesta preluarea
mostenirii beethoveniene. Compozitorul — continud aici linia beethoveniana, ca
structura cvadripartita, ca forme consacrate, (sonatd, lied, scherzo etc., chiar daci
opereaza la nivelul lor mutatii semnificative), ca orchestratie (orchestra este cea pe
care o regasim si in lucrarile din perioada de maturitate a lui Beethoven). Totodata se
distanteaza creator de acest model.

Dimpotriva structura partilor (Satzstruktur) devine mai consistentd, prin

atragerea, de cele mai multe ori intr-un context polifonic, a tuturor instrumentelor la



elaborarea procesului tematic (pe linia Haydn, Beethoven). Cel mai frecvent este mai
ntai expus un motiv principal, care reapare apoi in intreaga configuratie a temelor
fie variat, fie insotit contrapunctic. La aceasta se adaugd complexitatea
stratificilor acordice precum si bogitia modulatiilor, sfera lor larga de cuprindere.
Ritmica se caracterizeaza prin complexitate, prin generarea de situatii ambigui, in care
accentul metric este estompat, prin evolutia pe mai multe planuri.

P.I - granita dintre sectiuni este estompata (vezi Repriza din Simf.I1V)

P.11 - parti lente, cu tematica de lied, , conduc la expresive

P.I11 - in locul scherzoului beethovenian, mai degrabd o parte cantabila, cu
miscare usoara, destinsa.

P.IV - concluzie a intregului opus, isi mentine importanta. Solutiile sunt
diferite. Ex. Simf.I - schimbare tonalititii de la c-moll la C-dur-ul temei lirice; Simf 111 -
intre altele, prin revenirea in Coda a temei I din P.I; SiufIl” - o inovatie in istoria
genului, simbioza dintre o arhitecturd barocia si sonoritati romantice = celebra
passacaglie.

#De comentat Simfonia a I17-a din perspectiva sintezei la nivelul formelor si
din cea a trasaturilor stilistice specifice.

Creatia brahmsiand, dincolo de disputa declansatd de contemporani (pro
Wagner - pro Brahms), a influentat incontestabil urmaitoarele generatii de

compozitori, de la M.Reger la A.Schonberg etc.

II. ANTON BRUCKNER
(4.09.1824, Ansfelden/Austria - 11.10.1896, Viena)

2.1. Date biografice
Tatal sau a fost institutor; si el se pregiteste si practica initial aceasta cariera.
Se afirma ca personalitate impregnatd de spirit religios.
Educatia sa muzicala se petrece lent.
1837-40 - baiat de cor (Singknabe) la Fundatia Sankt Florian (langa Linz); 1845 -
profesor tot aici; 1848 - organist al aceleiasi fundatii
1855 - organist la Domul din Linz. De acum urmeaza periodic:
1855-61 - studii de armonie si contrapunct la Viena, cu S.Sechter;
- studiul formelor, al instrumentatiei si al muzicii contemporane
cu O.Kitzler din Linz, prin care cunoaste si creatia wagneriana
1868 - succesor al lui S.Sechter la Conservatorul din Viena (Generalbal3,
contrapunct, orga)
1875 - si lector la Universitatea din Viena. Printre elevi: F.Mottl, J.Pembaur,
F.Schalk, G.Mahler. Ultimul, alaturi de A.Nikisch, au contribuit substantial la
propagarea creatiei simfonice bruckneriene.



e considerat §i organist virtuoz. A sustinut concerte in centre europene de
prestigiu

e admirator al lui Wagner: - i-a dedicat Simfonia a 3-a; 1-a vizitat de mai
multe oti la Bayreuth; a intrat in Akademischen R.Wagner 1 erein/ Societatea
academicda R.Wagner. Asa s-a nascut motivul pentru ca E.Hanslick si grupul
“brahmsienilor” sa-1 considere “wagneris?’, desi ca muzicd si ca personalitate
Bruckner se diferentiaza de acesta.

e lucrarile sale, de mare complexitate si nu lipsite de dificultati tehnice (mai
ales pentru acea epoca), au fost putin cantate. Abia spre finalul vietii are sansa
de a vedea ci in special Simfonia a 7-a incepe sa fie interpretata.

2.2. Privite de ansamblu asupra creatiei

Singularitatea profilului siu componistic s-a manifestd prin aceea ca pana spre 40
de ani nu a indicat prezenta geniului, a fortei creatoare.

Prima lucrare recunoscuti de autor ca valabild: Missa in re (1864); urmata de alte 2
Misse (1866-1868). De altfel, prin opusurile cu caracter religios (alituri de misse: 1
recvien, 1 Te Deum, motete, psalmt, imnuri, cantate, coraluri - lucrari pentru orga), Bruckner este
considerat cel mai important reprezentant al creatiei muzicale catolice din secolul 19.

Centrul de greutate revine simfoniilor, de care este continuu preocupat de prin
1864 si pana la neterminata Simfonie a 9-a. Distingem aici 2 mari perioade: 1871-70,
simfoniile 2-5; 1879-87, simfoniile 6-8. Prin comparatie, a afectat putin timp altor genuri.

Mentionam totusi: Cuintet de coarde(1879); Te Deum (1881-84).

2.3. Trasaturi stilistice

Putem stabili diverse analogii, putem vorbi, de exemplu, despre:
- influente wagneriene in armonia instabila si in orchestratia luxurianta;
- influenta “epocii Palestrina” asupra gandirii sale polifonice si in schimbairile
timbrale realizate dupa modelul registratiei de orga;
- influentele scolii venetiene in modul de a alterna, cu rol contrastant, diferite
grupe instrumentale;
- spiritul austriac, atagat de muzica populari;
- influentele repertoriului muzicii sacre etc.
Dar aceste elemente foarte diverse sunt retopite intr-un limbaj simfonic propriu, distinct,

in care s-au integrat si s-au omogenizat pe deplin.

2.4. Simfoniile

Aceasta lume in sine bruckneriand apare mai ales conturatd la nivelul simfoniilor,

greu de conectat la o traditie, asa cum de pilda se poate proceda in cazul lui Brahms.



Identificam, totusi, anumite afinitati cu:

- Simfonia a IX-a de Beethoven in privinta partilor instrumentale, a caracterului

partilor si a cadrului macro-formal;

- Simfonia a 1X-a de Schubert - in privinta diversitatii tematice;

- drama muzicald wagneriand - in privinta armoniei.
Dar simfonia bruckneriana, repetam, este o operi de artd cu totul personald, bine
individualizati, recognoscibila.

Pentru compozitorul care a Inceput si compuna relativ tarziu — repetdm aici idea
-, simfonia a fost genul principal de manifestare. De aceea, consideram utild in acest sens
o enumerare a opusurilor:

- Simfonie in fa (1863)

- Simfonia “Nr.0”, in re minor (1863 /64, revizuitd in1869)

- Simfonia 1 in do minor (1865/ 66, revizuitd de mai multe ori);

- Simfonia 2 in do minor (1871/72, revizuitd de mai multe ori);

- Simfonia 3 in re minor (1873, revizuitd de mai multe ori);

- Simfonia 4 in mi bemol major (1874, revizuitd de mai multe ori);

- Simfonia 5 in si bemol major (1875/76, revizuitd 1876-78);

- Simfonia 6 in la major (1879/81);

- Simfonia 7 in mi major (1881/83);

- Simfonia 8 in do minor (1884/87, revizuitd in 1890);

- Simfonia 9 in re minor (1887/96, neterminata);
Caracteristici generale:

- lucrdri monumentale;
- constructie clari, cu sectiuni bine conturate, bine delimitate (impartiri adeseori
strofice);
- in loc de teme intalnim aici zone tematice, inchegate prin acumularea in va/uri
(termen utilizat pentru zona dezvoltarii);
- armonia, desi are afinitati cu cea wagneriana prin abundenta cromatismelor si
ca tensiune interioara, implineste aici si o functie structurantd, contribuie la
delimitarea sectiunilor formei;
- instrumentatia - contribuie la diversificarea melodicii, extinsd pe o paletd de la
cameral la monumental. Realizate dupa modelul registratilor de orga,
caracteristice sunt si blocurile armonice individualizate pe registre (coarde, lemne,
alamuri), de efect mai ales asociate caracterului imnic al pasajelor de coral.
- intrand in detaliile constructiei cvadripartite, mentionam:
partea I - forma extinsa de sonata, cu cel putin 3 zone tematice evidente in
expozitie;

partea a Il-a - adagio-uri;



partea a I1l-a - adesea scherzo-uri in 9 sectiuni (aba cdc aba), in care trio-ul
se bazeaza pe o tematicd influentata de muzica populara austriaca;
partea a I17-a — inruditd cu prima, de obicei Insd cu o tema I mai energica,
cu uriase suisuri, apare imaginatd ca o culminatie a Intregii lucrari (de pilda
Simfonia nr. 5 - pe baza unei fugi, aduse si teme din partile precedente;
Simfonia § - tot un climax).
- ca optiune esteticd, sunt mugici pur instrumentale si de aceea apartenenta la
contemporana orientare a Noil Scoli germane (Liszt, Wagner — promotori ai
programatismului) nu e relevanta. Totodata de o religiozitate profundd, autentica (sa
ne amintim cd dedicd, de exemplu, Simfonia 9 dew lieben Got?”), simfoniile au
alura simbolica a unei imagini sonore a lumii crestine configurate cu mijloacele

simfonice perfectionate si amplificate ale celei de-a doua jumatati a secolului 19.

Bibliografie

e  Europdische  Musik — in  Schlaglichtern. ~ /Hrsgvon — Peter  Schnaus.
Mannheim,Wien, Ziirich: Meyers Lexikonverlag.

e [liut, Vasile

e Machabey, Armand. La vze et ['oeuvre d’Anton Bruckner, [Radio], 1945



CURSUL 6 - Simfonismul german (III)

ITII. GUSTAV MAHLER
(7.07.1860, Kalischt/Boemia - 18.05.1911, Viena)

3.1. Date biografice

Fiu al unui negustor evreu. Putin timp dupa nasterea sa, familia se muta la Iglau, unde va
veni In contact cu muzica populard si cu cea de mars.

1875 - 1878 — studiaza la Conservatorul din Viena, pe care il termind cu premiu.

1878 - incepe lucrul la prima lucrare valabili: Das &lagende 1.ied/ Céntec de jale. Respingerea
ei la un concurs il determind sa opteze pentru cariera dirijorala.
Ca dirijor

- diferite mici angajamente pe scene din provincie;

- 1888 - director al Operei Regale din Budapesta;

- 1891 - raspunde unei chematri la Teatrul de Stat din Hamburg;

- dupa convertirea sa la catolicism, devine capelmaistru, apoi director al Operei din Viena.
Orientare moderna

- 1902 - casitoria cu Alma Schindler, prin intermediul cidreia ajunge in strans contact cu
artistii din “Wiener Secession” si cu alti reprezentanti ai orientrii artistice
moderne.

- 1907 - moartea fiicei sale, Maria Anna;

- are el Insusi un atac de cord;
- in urma unei campanii antisemite isi pierde contractul la Opera din Viena;
devine insa dirijor al Operei Metropolitan din New York.

- petrece totusi anual mai multe luni in Europa, uneori si ca interpret al propriilor lucrari
(vezi triumfala prima auditie a Sizfoniei § - 1910, Miinchen)

- 1911 - bolnav, se reintoarce in Europa; moare la Viena, la 18.05.

3.2. Privite de ansamblu asupra creatiei

- nu foarte voluminoasa;

- ficand abstractie de opusurile de tinerete, se manifesta prin doar 2 genuri: Jeduri si
simfoni.

- in Cantecul pamantuluz, 1a finele vietii, le-a mixat intr-un nou gen, si-i spunem “Sinfonie in

Liedern”/ simfonie 1n lieduri;

3.3. Aspecte stilistice

de la inceput a existat o corespondentd intre liedurile i simfoniile compuse in
paralel, corespondenta sesizabila fie prin preludri tematice (de pilda citate din 2
lieduri ale ciclului Lieder eines fabrenden Gesellen/ Céntecele unei calfe caldtoare in Simfonia
nr. 1), fie prin inrudirea voitd a unor miscari cu participare vocala din Simfoniile 2-
4 cu lieduri din ciclul Das Knaben Wunerhorn | Cornul minunat al bdiatului - celebra
culegere de A. von Arim si C. Brentano din care Mahler si-a ales majoritate
textelor cantecelor sale. Textele au caracter popular, iar muzica se mentine pe un

ton apropiat: pe fondul unei expresii simple, cu nota de naivitate, se adauga aici



elemente de ironie si parodie, amestecul de straturi stilistice (alaturarea pasajelor
in stil simfonic elaborat cu cele cu ecou de muzica triviald) si o mare expresivitate.

Toate aceste trasituti stilistice contribuie la acel inconfundabil ““fo1# Mabler”’

3.3. Periodizare. Simfoniile.
Exegetii disting indeobste 4 perioade stilistice:

- Das klagende 1ied (1880, tev.1892/93 - 1898/99)

- ciclul Lieder eines fahrenden Gesellen (1883-85)

- liedurile dupd Das Knaben Wunderborn (1892-98)

- primele 4 simfonii: N7. 7 — In re major (1884-88, rev.1893-96); Nr.2 — in do
minor, cu soprand, alto si cor (1888-94; rev.1903); Nr.3 — in re minor, cu alto, cor
de femei si cor de bdieti (1893-96, rev.1906); Nr.4 — 1in sol major, cu soprana

(1899/1900, rev.1901-10).

- monumentalele simfonii instrumentale nr.5-7, ce pot fi intelese, in parte, si
ca istorie a unui subiect simfonic: N7 5 —in do diez minor (1901/02) — apoteozi;
Nr.6 — in la minor (1903/04, tev.1906) - catastrofd; N».7 — mi minor /si minor
(1904/05).

- inrudite stilistic cu simfoniile, liedurile din ciclul Kindertotenlieder/ Cintecele copiilor
morti (1901-04), 2 lieduri pe texte din Das Knaben Wunderhorn (1899/90) si Riickert-
Lieder (1901/02) - care, privite in detaliu, relevd aspecte ale stilului mahlerian

tarziu

Simfonia nr. 8 — in mi bemol major, pentru 8 solisti, cor de bdieti si cor mixt pe
8 voci (1906), opus ce contopeste caracteristici ale genurilor simfonie, cantata si
oratoriu; bazat pe imnul de Rusalii eni creator spiritus (partea I) si pe scena finala
din  Faust (partea a II-a); cel mai reusit exemplu pentru acea
“Weltanschaunngsmusi®” din jurul anului 1900.

Ultima lucrare simfonica a lui Mahler cu caracter optimist.

se resimte tragedia anului 1907. Tonul este de retragere, de Abschied/”Rimas
bun” - cum de altfel se intituleaza si ultima parte din Cantecul panantulni

- Lied von der Erde / Cantecul pamantului (1908/09)

- Simfonia nr.9— in re major (1908/09)

- fragment din Simfonia nr. 10— in fa diez major (din 1910-neterminata)



prin noutatea conceptiei arhitectonice, prin diversificarea materialului muzical cu
mijloace variational-dezvoltitoare, prin tendinta spre “proza muzicala” ca
si prin consecventa polifonizare a scriiturii, creatia mahleriand tarzie

creeazd o importanta punte compozitorilor din cercul Schénberg.

Bibliografie
®  Europdische Musik in Schlaglichtern...
e Ewen (I-1I)

e A se consulta si volumul despre simfonii de Constantin Floros (in
germand); de asemenea volumul in curs de aparitie la Editura Muzicala,
despre teoria lui Aurel Stroe referitoare la simfoniile lui Mahler, volum
realizat in dialog cu Ruxandra Arzoiu.

IV. RICHARD STRAUSS
(11.06.1864, Minchen - 8.09.1949, Garmisch)
4.1. Date biografice
Tatdl sau a fost prim-cornist in Orchestra Regald. Gusturile sale conservatoare se
remarca si in primele opusuri ale fiului
—1881 Serenada pentru. suflitori de alama op.7
- remarcat de Hans von Bilow
—>1885 inceputul unei cariere dirijorale stralucite - Capella Regala din Meiningen
mici angajamente ca dirijor
1894 - Capellmeister la Teatrul Regal din Miinchen
- cdsitoria cu cantareata Pauline de Ahna, pentru care a scris majoritatea
liedurilor sale
- la Miinchen se afirma ca interpret, mai ales al operelor lui Wagner si
Mozart, care ii vor influenta propria creatie.
1898 - dirijor la Opera Regala din Berlin
carierd dirijorala si de pianist
1919 - director al Operei de Stat din Viena
1922 - dirijeaza la Festivalul de la Salzburg, printre fondatorii caruia se numara
1924 - revine la Viena si acceptd sd dirijeze doar ca Gastdirigent/ ditijor invitat
- dupd venirea la putere a national-socialistilor, este numit Presedinte al camerei
de muzica a Reich-ului (Reichsmusikkammer), ajunge insi la un conflict cu regimul
in momentul in care il apara pe scriitorul evreu Stefan Zweig
4.2. Privire generald asupra creatiei
Adept al programatismului, compune poeme simfonice care-1 vor face celebru:

Don Juan op.20 (1888/89)

Macheth op.23 (1886-88);

Tod und Verklirung/ Moarte si transfiguratie op.24 (1888/9)

Till Enlenspiegels lustige Streiche/ Till Enlenspiegel (1894/95)

Also sprach Zarathustra/ Asa griit-a Zarathustra op.30 (1895/90)
Don Quixote 0p.35 (1896/97)

Ein Heldenleben/ 1 iatd de erou op.40 (1897/98)



La acestea de adaugi cele doud monumentale simfonii, de asemenea
programatice: Simfonia domestica op.53 (1902/03) si Eine Alpensinfonie/ O simfonie a
Abpilor op.64 (1911-15)

O contributie speciala o aduce in domeniul teatrului liric. Distingem aici 15 opere:

- de debut 1894 - Guntram

1901 - Feuersnot
- 1903/05 Salome, dupi drama lui O. Wilde tradusd in germand de H. Lachmann
(1 act - “o simfonie in drama™: 105 instrumentisti in orchestrd) - consacrarea ca
autor de opere
- 1909 Elektra (tragedie intr-un act - 111 instrumentisti - sinteza intre “dramma
per musica” si simfonie; singura tragedie din creatia sa), marcheazi debutul
colaboririi cu Hugo von Hofmannstahl, din care mai apar 5 opere si 1 balet: Der
Rosenkavalier/ Cavalernl rozelor (1911 - revenire la traditie, 3 acte - predomini
comicul vietii cotidiene; actiunea la mijl. sec.18, Viena, primii ani ai domniei
Mariei Theresa; intonatii de vals vienez, simplificare, dezviluie virtuti melodice,
ale armoniei si orchestratiei), Ariadne auf Naxos (1912, rev.1916), Die Frau obne
Schatten/ Femeia fard umbrd (1919), Die dgyptische Helena/ Elena din Egipt (1928,
rev.1933), Arabella (1933), Josephs-Legende (1914).
- 1935 opera comicd Die schweigsame Frau/ Femeia tacutd, pe libret de Stefan Zweig

In ultimii ani de viatd compune noi lucriri, printre care

operele: - Friedenstag (1938 - librat Joseph Gregor, conceputi ca o cantata
scenicd), Daphne (1938), Die Liebe der Danae (1944), Capriccio (1942)
diferite opusuri ocazionale
cateva lucrdri instrumentale precum: Metamorfoze pentru 23 coarde solo (1945),
Concertul pentru oboi in re major (1945), Ultimele patru liedur: (1948)

1949 moare, dupa o lunga suferinta

4.3. Trasaturi stilistice
La schimbarea veacurilor, R.Strauss este considerat reprezentant de prin rang al
Modernitatii. Un limbaj muzical evoluat, o fascinantd senzualitate atrag publicul
spre muzica sa.
Salomea s1 Elektra reprezintd opusurile sale cele mai Innoitoare ca limbaj -

abundenta disonantelor, masivitatea sonord vin in sprijinul expresiei, reliefeaza



adecvat subiectele. Ele marcheaza inceputul operei expresioniste, pe care
ulterior o vor prelua un Schonberg, un Berg.

Dupa aceea limbajul sdu devine, sa-i spunem, retrospectiv. Mozart ii este model

de simplitate:

recurge la forme traditionale, la o armonie cizelatd, nu se sfieste de primatul
melodiei. Rdmane fidel unei estetici “comestibile” (vezi Meyers Lexikon),
distantandu-se de orietnarea moderna careia initial ii apartinuse.

Un mare rafinament timbral si o adeviratd stiinta a imbinarii instrumentelor il
recomanda ca orchestrator de prima talie (a republicat, aducand ,,la zi”, tratatul lui

Berlioz)



CURSUL 7. Programatismul

Muzica cu program nu este o inventie a sec.19. Si in epocile precedente muzicienii
isi propuneau sd sugereze sonor diverse teme extra-muzicale cu ajutorul resurselor avute
la indemana: sunete, ritmuri, intensitati etc. Sa ne amintim fugitiv, traversand principalele
epoci ale istoriei muzicii instrumentale europene, doar de cateva dintre partiturile celebre:
Ciclul celor 4 concerte pentru vioard si orchestrd ,, Anotimpurile’ de A.Nivaldi, Simfonia
nr.45 in fa diez minor ,, A Despartirii” de ] Haydn sau Simfonia nr.6 in Fa major ,,Pastorala” de
L.v.Beethoven.

Noui este Insi acum conexiunea dintre intentia programatica si limbajul
orchestral mult mai elaborat, mai diferit nuantat, mai expresiv. Am amintit, la precedenta
noastrd Intalnire, de echilibrul stabilit in prima jumitate a secolului 19 intre idealul
coloristic al creatorilor si noile, pe-atunci, performante pe care le-au atins toate familiile
de instrumete. Astfel incat asocierile dintre anumite timbruri instrumentale si anumite
tematici devin preocupdri de prim-plan in procesul configuririi gestului componistic.

In acest context se explici, in parte, si acuitatea polemicii dintre adeptii aga-
numitei “muzici absolute” (muzicd instrumentald nelegatd de un subiect declarat) si ai
celei “cu program”, polemicd ajunsa una dintre problemele fundamentale ale esteticii
muzicale. Mai ales in cea de-a doua jumatate a secolului de care ne ocupiam, optiunea

tranganta pentru una sau alta dintre solutii a ajuns s scindeze efectiv lumea muzicala.

“In imparitia ideilor se dan razboaie interne asemdindtoare celor ateniene — sustinea,
bundoara, in 1855 Fr.Liszt, principal adept, asa cum vom comenta, al
programatismului muzical. In timpul acestora, cel care nu actiona deschis de
partea unei tabere §i ramainea un martor pasiv al luptelor, precum si al neajunsurilor
aduse de ele, era declarat public tradator de patrie. Convingi de justetea unui astfel de
proceden a cdrui indeplinire severd poate sluji doar faptului de a pune capat mai repede
conflictelor §i a decide victoria celor alegi s stiapaneascd in viitor [s.n.]...”".

Polemica aceasta vizeaza in special spatiul cultural german. In alte zone ea a jucat
un rol secundar, fapt justificator pentru creatia a numerosi compozitori slavi, scandinavi,

francezi etc., ce au scris, fard parti pris-uri, deopotriva simfonii si poeme simfonice.

13 Franz Liszt, Berliog si simfonia sa Harold, in: Franz Liszt, Pagini romantice, Editura Muzicala,
Bucuresti 1985, p.234-267.



Privit prin prisma cronologiei, primul compozitor ce a insotit discursul simfonic
cu un program literar menit sa fie citit de ascultitor inainte de inceperea concertului a
tost Hector Berlioz (1803-1869).

#1830 Simfonia fantastica op.14 (prezentatd public in acelasi an, la Conservatorul
din Paris, sub bagheta compozitorului) evoca sonor, asa dupa cum specifica autorul prin
subtitlu, diferite “episoade din viata unui artist” | episode de la vie d'un artiste”.

Rolul textului insotitor este precizat de insusi Berlioz, care noteazi:
“Compozitornl a avut ca scop dezoltarea, in ceea ce an ele muzical, a diferite situatii din viata unui
artost. Planul dramei instrumentale, lipsit de ajutorul cuvantului, are nevoie sd fie expus in prealabil.
Programul urmator trebute deci considerat ca textul vorbit al unei opere, servind la introducerea pieselor
muicale, al cdror caracter i expresie le motiveaza” Comentariul accentueazd asadar nu atat
tonul pictural (scena finald din partea a IV-a este o exceptie), cat pe cel emotional, de
surprindere a unor stari.

Cele 5 pirti componente ale simfoniei au ca titluri:

1. Révries — Passions / Visdri — Pasiuni;

11. Un Ba/ / Un bal;

I11. Scene anx Champs / Scend campeneascd;

IV. Marche an Supplice / Drumul spre esafod;

V. Songe d'une Nuit dn Sabbat / Visul unei nopti de sabat.

Programul fiecareia este de asemenea detaliat. Un rol formativ nou revine, in
context, asa-numitei “double idée fixe”/“dubli idee fixa“, ce traverseazi ciclic, si in cele
mai diferite ipostaze, intreaga partiturd — de la nobletea si timiditatea primei sale aparitii in
tonurile ,,blande®, la unison, ale flautului solo si ale viorilor prime, pand la grotescul
infatisarii sale schimonosite, asociate cameleonicului clarinet investit aici cu glas trivial,
strident. Aceastd idea fixd, simbol aici al femeii iubite este, practic, un leitmotiv avant la
letter (vom vorbi despre rolul sau in creatia lui R.Wgner!).

Arhitectonica simfoniei, motivata de subiectul programmatic generator, se
contureaza pe spatii ample, oferind cu o reinterpretare foarte personald, cu mare fantezie
si libertate, a reperelor traditionale. De exemplu partea I are la bazi o forma modificata
de sonata, in vreme ce partea a II-a propune un fel de scherzo.

Ulterior, in alte opusuri simfonice cu caracter programatic, Berlioz a utilizat
diferit tehnica ciclica a leitmotivului — a se vedea Simfonia cu viold concertantd “Harold in
Italia” (1834) si Simfonia cu solisti si cor “Romseo si Julieta” (1839).

Nu insistam insid asupra creatiei compozitorului francez decat in masura

relevantei sale pentru subiectul de care ne ocupam. De aceea, precizez faptul ca, asemeni



multor muzicieni romantici sensibili la puterea de sucestie nu doar a sunetelor ci si a
cuvintelor, Berlioz si-a formulat si in scris optiunile, punctele de vedere, idealurile. Putem
sd 1le cunoastem de pilda si noi, cititorii de limba romana, datorita traducerilor aparute la
Editura Muzicala. Personalitatea puternicd, simtul ascutit al umorului, virulenta

expresiilor, toate acestea dau farmec sporit lecturii:

e Berlioz, Hector. Grotescul si muzica, Editura Muzicala, Bucuresti 1983.
e Berlioz, H. In lumea cantului, Editura Muzicala, Bucuresti 1982.
e Berlioz, H. Serile orchestrei, Editura Muzicald, Bucuresti 1980.

Semnificativ pentru definirea rolului complex al muzicianului francez in
conturarea unei noi imagini sonore specifice secolului 19, este si faptul ca el a semnat si
unui valoros Tratat de instrumentatie - reactualizat in secolul 20 de Richard Strauss -, si a
ramas totodati cunoscut drept unul dintre cei mai mari orchestratori. (A manuit si
bagheta cu virtuozitate.)

Astfel Incat, desi se numara printre cei mai varstnici dintre compozitorii
romantici, H.Berlioz se inscrie printre cei mai revolutionari.

Continuam acum sa Inaintam pe firul istoriel muzicii programatice pentru a marca
un alt important reper: creatia lui Franz Liszt (1811-18806; innobilat in 1859 — Fr.uon
Liszt™).

In 1855, in perioada petrecutd la Weimar, fascinantul artist (legendar pianist,
erudit muzician, de mare sinceritate i libertate interioara - ce si-a acordat viata la unison
cu crezurile si a dus in tinerete o viatd boema iar spre final s-a cilugarit) a scris un articol
de referintd despre Berliog si simfonia sa Harolde”, prin care isi declara fird echivoc
adeziunea pentru o arta muzicala cu caracter programmatic:

“nu am fdcut niciciodatd o taind din simpatia noastrd insufletitd si admirativd pentru geniul. . .

pentru maestrul cirnia arta epocii noastre i datoreazd o atdt de profunda recunogstintd”"®

Liszt considera creatia mai varstnicului confrate ca emblema a avangardei si-i
formula astfel principiul generator:

“Artistul poate nrmari frumosul in afara regulilor scoli, fdrd temerea cd procedand in

acest mod, va gres?”".

14 Cf Pete Schnaus (ingred.). Ewropdische Musik in  Schlaglichtern, Meyers Lexikonverlag,
Mannheim/Wien/Zirich 1990, pag.329.

15 Franz Liszt, Berliog si simfona sae Harold, in: Franz Liszt, Pagini romantice, trad.rom., Editura
Muzicald, Bucuresti 1985, pag.234-267.

16 Idem, pag.234

7 Ldem



Lieder al ”Noii scoli germane”/“Neudentsche Schule’, promovand o “artd a viitorului”,
Liszt a devenit in epoca port-drapel-ul orientdrii programatice.

“Programnl — asadar, o introducere anexatd, intr-un limbaj inteligibil, nuzicii pur
instrumentale, cuvant inainte prin care compogitorul intentioneagd sd evite capicinl
talmadcirii poetice a operei sale de cdtre ascultdatori §i sd atragd in prealabil atentia
asupra ideii poetice a intregului, asupra unui anume punct al acestuia”*®

In acest sens, lui ii revine prioritatea imagindrii unui nou gen orchestral, poemul

simfonic.

# ca istoric se considera indeobste a fi derivat din wertura de concert. Si ne

amintim ca uverturile beethoveniene Coriolan, dupa H.J.von Collins, op.62

sau Egmont op.48, dupi Goethe, au fost cantate In concert, de sine

statator, desi fuseserd concepute ca muzicd de scend. Romanticii, mergand

mai departe, au imaginat opusuri de sine statdtoare, create dupa poeme

literare sau sugerate de un peisaj. Asa sunt bundoara uverturile lui F.

Mendelssohn-Bartholdy - la [7sul unei nopti de varda, Hebridele, Cdldtorie

fericita s5i marea linistita (Meeresstille und glickliche Fahrt) - sau R.

Schumann - Manfred op.115, dupa Byron.

Liszt este insa cel ce metamorfozeaza genul intr-un opus simfonic modelat dupa
principiul simfoniei, si il numeste poem simfonic. In conceptia sa, acesta reuneste o
componentd muzicald si una poeticd, sinteza dintre noua tehnicd orchestrald si idealul
poetic generator, si intrupeaza la modul desavarsit ideea de progres in muzica (“muzica
viitorului”).

Necesitatea interioara a structurarii discursului, fideld ideii poetice generatoare, in
virtutea cdreia muzicianul poate modela fird prejudecati forma libera, unica se dezvaluie
aici ca principald idee a conceptiei lui Liszt. Traseul architectonic este unul monopartit,
dar cel mai adesea construit din mai multe sectiuni si fara si urmeze trasee traditionale.

Muzicianul foloseste pentru prima oara denumirea de poem simfonic in 1854,
pentru uvertura Tasso (1849). Creata sa Inscrie 13 poeme simfonice: Bergsinfonie (1848/49,
1850, 1854-57), Les préludes (1848,1854), Heldenklage (1848-50, 1854), Tasso (1849,1854),
Promethens (1850, 1855), Mazeppa (1851, 1854), Orphens (1853/54), Festklinge (1853),
Hungaria  (1854), Hunnenschlacht (1855, 1857), Die Ideale (1857), Hamlet (1858), VVon der
Wiege bis zum Grabe (1881/82).

Spre deosebire insid de Simfonia fantasticd, cu tematica mai degraba subiectiva,

muzica programaticd lisztiana aspira la sugerarea unor idei poetice obiective. Poeme,

ganduri sau traditii din trecut constituie astfel sursa sa ideatica.

18 Idem, pag.241



Pe aceleasi coordonate se profileazd si cele 2 opusuri simfonice, concepute in
succesiunea arhitectonica traditionald, grandioasele Faust-Sinfonie in 3 tablouri de caracter

(Faust, Margareta, Mefisto) si Sinfonie zu Dantes Divina commedia (1855/506).

Mai ales in a doua jumaitate a secolului 19, genul va fi preluat cu predilecte de
exponentii culturilor nationale, acum conturate ca personalitate. Era adecvat idealurilor
lor artistice, permitea afirmarea explicitd a continutului ideatic si recurgerea la mijloace
tehnice, instrumentale sugestive. (Ne vom opri asupra acestui subiect la una dintre
intalnirile noastre din semestrul viitor).

Deocamdata, cu titlul mai mult de inventar, sa retinem:

B.Smetana - ciclul de 6 poeme simfonice “Patria mea” (1874-79)

M.Musorgski - O noapte pe nuntele plesnv (1867)

J.Sibelius - Finlandia

in Franta: C.Saint-Saens, C.Franck

In Germania: R.Strauss (Romantism tarziu)

Pe acelasi traseu se va inscrie si drama muzicala wagneriana. Pana a ajunge insa la

ea, vom panorama data viitoare, istoria genului opera in spatiul cultural romantic german.

Bibliografie
o Liszt, Franz. Pagini romantice, trad.rom., Editura Muzicala, Bucuresti 1983.
e Berlioz, Hector. Grotescul 5i muzica, Editura Muzicald, Bucuresti 1983.
o Betlioz, H. In lumea cintului, Editura Muzicali, Bucuresti 1982.
o Berlioz, H. Serile orchestres, Editura Muzicala, Bucuresti 1980.

e Schnaus, Peter (ingr.ed.). Europdische Musik in Schlaglichtern, Meyers Lexikonverlag,
Mannheim/Wien/Ziirich 1990

Partituri
o Berlioz, H. Symphonie fantastique op.14, Edition Peters Nr.621, Leipzig.
o Berlioz, H. Traité



CURSUL 8

Epoci a accenturarii contrastelor, Romantismul muzical se dovedeste caracterizat
la nivelul creatiei nu doar de opusuri monumentale — aga cum am surprins traseul
simfoniei -, ci si de cele miniaturale, fie acestea destinate repertoriului instrumental, fie

celui vocal.

Genuri miniaturale
e Piesa instrumentald de caracter (miniatura)

Astfel, specifice sunt la aceastd vreme si numeroasele mici piese, predominant lirice,
scrise cel mai adesea pentru pian (comparabile cu productiile virginalistilor englezi de pe
la 1600 sau ale clavecinistilor francezi ai Barocului - Couperin, Rameau -. In Clasicism se
detaseazad net Bagatelele beethoveniene).

Or, aceasta preferintd, ca si virtuozitatea pianisticii romantice se intemeiaza in parte
pe innoiri substantiale ale tehnicii de constructie a instrumentului.

Deja Beethoven beneficiase de aceste modificdri in creatia de maturitatea $i in cea
tarzie:

- registru mult amplificat (de la 4, acum la 7 octave);

- coarde mai puternice;

- tensiunea coardelor mult mai puternica;,

- de aici apare necesitatea unei placi de bronz (anterior fusese din lemn), care
modifici sonoritatea, precum si acoperirea/tapisarea ciocinelului cu fetru (anterior se
utiliza piele), si greutatea sporitd a clapelor.

In 1821, asa-numita “mecanici a repetitiei” este solutionatd de Sebastien Erard:
creste precizia si omogenitatea, forta si diversitatea atacurilor, chiar si in tempourile cele
mai rapide. Cel tarziu de la Fr. Liszt si scoala sa aceastad repetare a sunetelor devine semn

al virtuozitatii tehnicii pianistice moderne

Posibilitatea de a exprima un continut poetic in forme libere (mai ales in forme
modificate de lied) explici popularitatea acestor piese printre compozitorii romantici.
Determinante au fost si nevoia de repertoriu pianistic modern, ca si dorinta de a evada
din zona atat de batitoritd de Beethoven, a sonatei. O literaturd la indemana amatorilor
de muzici din orase, tot mai atrasi de sfera muzicii de camera.

Prima culegere de piese de caracter timpuriu romantice se pare ca este Eklgen

op.35 (1810/1811) de Vaclav JanTomasek. Ea a influentat aparitia pieselor lirice pentru



pian ale lui Fr. Schubert (Imprompius, Moments musicauxc 1827/1828), considerate drept
primele manifestari-capodopere ale genului.

F.Mendelssohn-Bartholdy: Lieder ohne Worte/ Cantece fird cuvinte - 8 caiete, 1829-
1845

Paradigmatice pentru acest gen sunt genialele piese ale lui R.Schumann, pline de
fantezie. Autorul le grupeaza adeseori in cicluri: Papillons, Davidsbiindlertinze, Carneval,
Kinderszenen etc. Cele mai multe se intemeiazd pe un motiv pregnant, scurt. Titluri
programatice.

J.Field — autor de nocturne (din 1814), important mai ales prin influenta pe care
o va avea asupra lui Frédéric Chopin (1810, langa Varsovia - 1849, Paris):
- primul compozitor specializat pe un singur domeniu: muzica pentru pian (mai tarziu,
asa cum vom comenta, Hugo Wolf se va specializa doar in lied)

- initiatorul unui nou stil muzical, de mare virtuozitate $i poezie, cu:

melodie bogat ornamentati;

armonie surprinzdtoare, evolutivi (a se vedea aprecierea lui Liszt!/“Pagini

romantice”);

structura ritmica diferentiata;

stilizarea unor dansuri poloneze (mazurca, poloneza).

Creatie:

2 concerte (mi minor si fa minor); lucrari concertante: “Krakowiak”, Marea
Polonezd in mi bemol major pentru pian si orchestra; 3 sonate pentru pian (do minor, si
bemol minor si minor); Trio cu pian; 17 cantece poloneze op.74.

In rest, opusuri pentru pian, in forme libere de lied, adeseori dansuri, piese de
caracter, de mare expresivitate, fara asocieri programatice.

noi genuri, grupate in cicluri:

mazurci - 60
poloneze -16

22 valsuri

25 preludii

20 nocturne

4 balade

27 studii (op.10 si op.25)
4 impromptuuri

4 scherzi
impromptuu-fantezie
fantezii

variatiuni

etc

Franz Liszt (1811 - 1886 Bayreuth), pianist, compozitor, dirijor, estetician. Sub
influenta Paganini, fondatorul tehnicii pianistice moderne. Creatia sa poate fi divizatd in 3

etape:



I - muzica pentru pian - elemente de virtuozitate, apoi tot mai multd poeticitate a
expresiel. Marea Sonatd in si (1853), Album de cdldtorie, V'iziunz, piese pentru pian din ciclul
Ani de pelerinaj (3 volume aparute intre 1835-1877).
[II - nu intrd in obiectivul nostru de-acum. Muzica cu program - noud este asocierea ideii
programatice cu un discurs orchestral mult diversificat]
I1T - se indreaptd spre domeniul vocal si vocal-simfonic, animat de crez religios compune:
oratorii si misse (Legenda Sf.Elisabeta, 1egenda Sf.Cecilia, Missa Solemmis, Missa choralis,
Recviemr). Tot acum apar ultimele sale opusuri pianistice din ciclul A#i de pelerinay, opusuri
incd insuficient cunoscute, ce depasesc momentul istoric: liber tonale, forme libere.
J.Brahms - Balade, Rapsodii, Intermezzi. Influenta asupra unui Max Reger,
A.Schoenberg
E.Grieg - Lyrischen Stiicke/ Piese lirice 10 volume, aparute intre1867-1901



CURSUL 9
LIEDUL
IN SPATIUL CULTURAL GERMAN atinge cotele capodoperei.
¢ cu acompaniament de pian
Fr. Schubert

Prin cele ca. 660 marcheaza un prim moment de glorie din istoria genului. El
creeazd de timpuriu (de la 17-18 ani) capodopere, mai ales stimulat de lirica lui Goethe -
s ne amintim de Gretchen am Spinnrade/ Gretchen la vértelnita (1814), Heidenrislein (1815),
Erlkinig (1815); cam 1/10 din totalul liedurilor sunt asociate versurilor lui. Dintre alti
poeti ale caror versuri l-au inspirat citim pe cei mai cunoscuti, precum M. Claudius,
H.Heine, L.Hoélty, F.G.Klopstock, Th.Kérner, Novalis, F.Riikkert, F.von Schiller, A.W.
si F.Schlegel, de asemenea pe poetii din cercul siu de prieteni, precum B.J.Mayrhofer.

Noutatea si aspectul caracteristic se dovedeste a fi aici profunda interpretare
muzicala a textului, in reciprocul schimb creator cu cuvantul, In melodica expresiva de
mare lirism, in scriitura pianistici mult diversificata. Incircitura afectivi a melodicii,
armonia mult nuantatid (ascutirea disonantelor, balansul major-minor, inrudirea prin
intervale de terte a tonalititilor, modulatiile in zone indepartate ale sistemului tonal)
conferd, in special liedurilor tarzii, individualitate, unicitate, si marcheaza reperele stilistice
ale genului.

Ca formd, se diferentiaza liedul strofic, liedul strofic variat, si liedul continuu
compus (durchkomponierte Lied), care permit mai departe clasificarea in functi de character,
de la liedul orientat popular pana la cel cvasi-scenic.

Partea cantatd, pe langa profilul obisnuit, poate avea aspect de recitativ sau de
arioso, dramatic sau puternic declamativ.

De 2 ori Schubert recurge si la ciclul unit tematic: Frumoasa mordritd (Die schine
Miillerin - 1823) si Caldtorie de iarna (Winterreise -1827), ambele pe versuri de Wilhelm
Miiller. Separate tematic, liedurile pe versuri de Rellstab si Heine au fost reunite postum

in ciclul Cantec de lebadd (S chwanengesang).

s

Liedul secolului 19 a luat foarte repede avant, devenind un gen exigent, de atractie

pentru cei mai importanti compozitori.



Dintre contemporanii lui Schubert:
C.M.von Weber, C.Loewe (de interes mai ales pentru forta sa plastica, pentru

dramatismul caracteristic baladelor sale - Erlkdnig, Heinrich der 1 ogler, Tom der Reimer,

Abrchibald Donglas, Odinas Meeresritt etc.).

Din generatia urmatoare:

F.Mendelssohn-Bartholdy - ca elev al lui C.F.Zelter - aspira in paginile sale de
lied ciatre o melodica simpla, de factura populard. Acompaniamentul pianistic egal,
omogen, se mentine in plan secund

R.Schumann — ca si pe teitoriul simfoniei, si pe cel al liedului se dovedeste a fi
cel mai important autor al generatiei. El insusi inzestrat cu simt poetic, alege texte de
calitate apartinand contemporanilor sii. Aproape 1/2 din cele aproximativ 300 de lieduri
ale sale au apdrut in 1840, in anul casatoriei cu Clara Wieck. Printre acestea, ciclurile
Dragoste de poet (Dichterliebe) op.48 pe versuri de H.Heine, Mirt (Myrthen) op.25 pe versurile
a diversi poeti, Cercul cantecelor (Liederkreis) op.39 pe versuri de J.von Eichendorff, 17atd 5i
dragoste de femeie (Franenliebe und 1.eben) op.42 pe versuri de Adelbert von Chamisso.

Pana atunci compusese aproape exclusiv muzica pentru pian. Partea pianului este
substantiala si in lieduri — acesta depasind adesea rolul de simplu acompaniator nu doar in
momentele introductive $i concluzive (uneori de proportii extinse si cu rol in constructia
ciclului - a se vedea Dragoste de poet, Viatd si dragoste de femeie), ci $i pe parcurs, prin
frecventele diferentieri de caracter, prin nuantatele stari create. Ca zone expresive
predilecte se remarcd aici liricul, misteriosul, delicatul, dar si neobisnuitul, pitorescul,
dramaticul.

Prin poeticitatea textelor alese si prin corespondenta creata lor in plan muzical,

Schumann poate fi considerat tipul ideal al compozitorului de lieduri romantice.

Dupa 1850
Ca in general in muzica acestei perioade, se disting 2 orientari stilistice divergente:
Pe de-o parte stilul noii scoli germate promovate de Fr.Liszt - forma libera,
programatismul/relatia stransd dintre muzicd §i text, scriitura pianistici fin nuantatd
(cromatisme expresive in armonia indrizneata, renuntarea la simetria strofica). Acestui
context i corespund cele Cinci poezii pentru voce de femeie (Fiinf Gedichte fiir eine Franenstimme -

1857/58) pe texte de Mathilde Wesendonck, de Richard Wagner, care depdsesc cu mult



functia pregititoare a operei Tristan §i Isolda; de asemenea liedurile si ciclurile de lieduri de
Peter Cornelius.

In opozitie se situeazd unii urmasi ai liniei Schumann, precum Robert Franz si
Adolf Jensen, si mai ales Johannes Brahms. Creatia celui din urma reflectd atentia
acordata creatiei populare si corelarea influentelor acesteia cu traditia cultd a genului. In
plan arhitectonic recurge la liedul strofic variat, iar ca melodica Intalnim adesea contururi
arcuite in perioade simetrice. Acompaniamentul pianistic, atent elaborat, se subordoneaza
totusi melodiei. Armonia se Intemeiaza pe miscarea clard a basului, accentuatd metric si
orientatd cadential. Sfera tematicd releva preferinta pentru tonurile inchise, resemnate,
fird ca sa excludd insd energia proaspatd, cu tentad populard, sau umorul. Textele
apartinand unor poeti consacrati sunt relativ putine. Trasaturi ciclice intalnim in Romanzen
ans L. Tiecks Magelone op.33 (1862) si in ultima sa paginad vocala, cele Vier ernsten Gesdnge
/ Patru cantece serioase op.121 pe texte biblice (1896)

In perioada Romantismului tarzin, la sfarsitul secolului 19, se constati o tot mai
mare individualizare i diferentiere a creatiei de lied.

Personalitatea reprezentativa ramane Hugo Wolf (1860-1903 - s-a afirmat doar
prin creatia de lieduri!), care desi preia trasituri ale noii scoli germane, isi modeleaza un
stil propriu, integrator. Astfel, in 1888 creaza 53 Lieduri pe versuri de Moricke; din
perioada 1888-1889 dateaza majoritatea celor 20 de lieduri pe versuri de Eichendorff
precum si 51 pe versuri de Goethe. Intre 1889-1890 semneazi cele 44 lieduri din
Spanisches Liederbuch/ Carte spaniold de liednri. Urmeaza apoi Italienisches Liederbuch/ Carte
italiand de lieduri. Drept ultim cuvant al sau in materie de lied se profileaza cele 3 cantece
pe versuri de Michelanglo. De retinut este si faptul c¢i muzicianul a orchestrat o parte

dintre aceste lieduri.

e cu acompaniament de orchestra

In contextul istoric al schimbarii veacurilor, o semnificatie speciald revine
liedurilor lui G.Mahler - a carui creatie reprezentativa include de altfel doar lieduri si
simfonii! Se pot stabili inrudiri intre opusurile compuse in paralel in cele douad genuri.
Astfel, ciclul Lieder eines fahrenden Gesellen/Cantecele unei calfe calatoare (1883-
85) suporta apropierea de Simfonia nr. 1; lieduri din ciclul Das Knaben Wunerhorn
/Cornul minunat a/ baiatului (1892-98) — dupa celebra culegere de A. von Arnim si C.
Brentano din care Mabhler si-a ales majoritate textelor cantecelor sale — se inrudesc

evident cu Simfoniile 2-4; monumentalele simfonii instrumentale nr.5-7 dezvaluie



comuniunea stilisticd cu liedurile din ciclul Kindertotenlieder/ Cantecele copiilor morti (1901-04),
cu 2 lieduti pe texte din Das Knaben Wunderhorn (1899/90) si Riickert-Lieder (1901/02) -
care, privite In detaliu, oferd o buna perspectivd asupra stilului mahlerian tarziu. Ca
particularitate retinem aici §i mutatia petrecutd inspre liedul cu acompaniament de
orchestra.

Richard Strauss se apropie de asemenea de orientarea stilistica prefigurata de
Fr.Liszt si R.Wagner. Ca si Mahler, se orienteaza insa inspre zona liedului orchestrat.

Hans Pfitzner, tot de o manierd proprie, se recomanda continuator al liniei
Schumann, distingandu-se prin expresivitatea armoniei.

Max Reger - cu lieduri foarte diferite ca forma si continut, se manifsta doar

partial ca succesor al lui Brahms.

IN AFARA GERMANIEI

Rusia — Alexandr Borodin, Modest Musorgski (cicluri de lieduti Camera copiilor/ 1868-
1872, Fard soare/ 1874, Cantecele 5i dansurile mortii/1875-1877)

Scandinavia - o bogata traditie: Niels Gade, Peter Arnold Heise, Edvard Grieg
Cehia — Antonin Dvorak

Franta - de la sfarsitul secolului 18 liedul cunoaste o dezvoltare proprie, desi se mai
resimte umbra operei; dupa mijlocul secolului 19 modelul liedului romantic german ii
imprimd un nou avant, ca si aspiratia de a-l1 egala. Compozitori de diferite stiluri il
abordeazi: Charles Gounod, César Franck, Edouard Lalo, Camille Saint-Saens,
Léo Delibes, Georges Bizet, Jules Massenet contribuie la un prim moment de
inflorire; in vreme ce creatia lui Henri Duparc si Gabriel Fauré marcheaza un punct
culminant in istoria Jedului francez (termen adoptat in limbal), la fel ca si bogata creatie a

lui Claude Debussy, Maurice Ravel si Darius Milhaud.

Bibliografie



CURSUL 10
Opera romantica in Germania inainte de Wagner

La inceputul secolului XIX, scena operei germane oferea un tablou perstrit, cu
abundente influente italiene §i franceze. Traiectoria sa marcase totusi pand atunci cateva
momente de referinta: Gluck, Mozart, Beethoven, singspie/ (teatrul popular german, cu
momente cantate $i altele vorbite).

De la sfarsitul secolului XVIII se face insd tot mai simtitd ideea intemeierii Operei

Nationale. Odaté cu suflul Romantismului literar aceastd idee prinde tot mai mult contur.

e Un prim reper: E. T.A.Hoffmann (1776-1822)
- In sensul celor de mai sus, concludenti poate fi scrierea sa programatica Poetu/ §i
compozitorul (1813) (ct. p.358).
- opera sa Undine (1816) ramane de asemenea un model timpuriu de opera romantica.
De comentat subiectul/sirend
e Ludwig Spor (17 - 18)
-opera Faust (1810) - un alt exemplu timpuriu
e Carl Maria von Weber (1786, Eutin - 1826, Londra)
Repere biografice
S-a ndscut in familia unui actor §i director muzical. Aga patrunde de timpuriu in
lumea teatrului. Este obignuit de mic cu schimbari de locuri; cu lectii neregulate de muzica
(intre altii, cu Michael Haydn la Salzburg, cu Abbé Vogler la Viena)
1803 - capelmaistru in Wrozlaw/Polonia;
1806 intendent muzical la curtea von Wiirttemberg, la Karlsruhe;
1807-1810 - Stuttgart, secretar $i profesorde muzica al printului Ludwig; locuieste de
asemenea la Mannheim §i Darmstadt
a sustinut §i turnee de concerte ca pianist, in Elvetia, la Praga, la Berlin
1813 directorul Operei din Praga,
1816 directorul Operei din Dresda - emancipare nationala
1826 calatorie la Londra - deja bolnav de plamani - pentru. spectacol cu Oberon. Acolo

moare



Repere ale creatiei

Contributia sa la evolutia limbajului muzical se concentreaza in special pe teritoriul
operei. Astfel, dupd Mozart 1li Beethoven, Weber reprezintd urmdtorul reper al Operei
germane pana la Wagner.

Cea mai importantd dintre partiturile sale rimane Der Freischiitz (1817-20,
p.a.1821)
- ca Stimmung §i colorit contine evidente elemente romantice (a se vedea armonia,
orchestratia etc.);
- totodata este reprezentativd pentru fenomenul de trezire a congtiintei nationale germane.
- Uvertura: pe linia Zauberflite-ului mozartian §i al beethovenienei I eonora 3.
- apar aici noi simboluri asociate unei noi expresii orchestrale, unei noi conceptii simfonice,
unei alte tematici - feericul.
Prin Freischiitz compozitorul creaza tipul de operd germand romanticd, stimulat de
singspiel §i caracterizat prin:

- limbaj muzical in buna parte de inspiratie populara

- subiecte inspirate din basme, legende, feerii.
- orchestratia foarte sugestiva, ce incredinteaza numeroase pasaje instrumentelor solistice -

clarinet, corn, fagot etc.

Der Freischiitz, asemeni mai tarziu lui Oberon(1820), este o opera-feerie; in vreme ce
0 a trela cunoscutd opera a sa din totalul celor 9 compuse, Ewuryanthe (1823), se plaseaza in
sfera legendei.

A mai scris: 2 simfonii, uverturi, lucriri pentru instrunemte solo §i orchestra (2
concerte pentru clarinet INB 18 |, 1811 - si 2 pentru. pian - 1810, 1812), muzicd de camer3,
muzica pentru pian (variatiuni, sonate, piese de sine statatoare - Invitatie la vals - 1819); 3

misse, cantate, muzica de cor, lieduri.

e Heinrich Marschner

Ne intereseaza pentru influenta pe care a exercitat-o creatia sa asupra tanarului Wagner.
- Hans Heiling (1833) B se insctie pe traiectoria lui E.A.T.Hoffmann - Undine

- Der Vampyr (1828)

e Robert Schumann

- Genoveva (1850)

e Albert Lortzing

- Zar und Zimmermann (1837)

- Der Wildschiitz (1842)



e Otto Nicolai

- Nevestele vesele din Windsor (1849)
e Friedrich von Flotow

- Martha (1849)



CURSUL 11
RICHARD WAGNER - DRAMA MUZICALA

Privire de ansamblu

In peisajul policrom, adeseori contradictoriu, al secolului XIX, Richard Wagner se
profileazi ca personalitate puternicd, originala, ce a asimilat si a sintetizat innoirile de limbaj
muzical ale epocii romantice izbutind si traseze o noud orientare artei sonore.

Creatia sa B devenitd reper in istoria genului liric -se situeaza la polul opus fati de
cea a unui Schubert, Schumann sau Chopin (muzicieni atrasi de sfera tot mai intimd a
expresiei). Patimasul Wagner se indreaptd impetuos - precum odinioard Beethoven - spre
grandios, spre monumental. Conceptia sa, cu influentd profunda asupra contemporanilor si
asupra generatiilor ce au urmat, se individualizeaza manifest sub toate aspectele limbajului
muzical: al melodiei, al orchestratiei si mai ales al armoniei devenite principal element de stil.
a) Innoiri ale limbajului muzical

Astfel, largirea sistemului tonal atinge in creatia wagneriana limita extrema, lasand sa
se intrezdreasca orizontul atonalismului. Sistemul sau armonic cocheteaza, de fapt, cu
permanentele incursiuni intr-o lume nestrabatuta inca si cu revenirile la functionalismul care
asigura totusi acestei muzici pilonul de sustinere.

Din rafinatul joc armonic deriva apoi marea plasticitate a tesaturii sonore, curgerea
continua a acelei Amelodii infinite@ cromatizate excesiv, proiectie pe orizontali a
discursului de tip omofon.

Orchestratia se contureazd si ea in mod specific, mulandu-se pe evolutiile
armonico-melodice ca o noud dimensiune a spatiului si culorii. Rolul instrumentelor de
suflat sporeste simtitor, coardele - divizate pe o larga suprafata - creeaza veridice raporturi
de perspectiva, iar tutti-urile orchestrale in ppp contin germenii vibratiei impresioniste.

Genul muzical asupra ciruia R.Wagner si-a indreptat intreaga atentie a fost - asa
dupa cum se stie - teatrul liric: drame muzicale si nu opere si-a denumit autorul opusurile.
(A se vedea argumentatia exprimatd concludent in scrietile sale teoretice/ Opera si drama) In
acest context, lucrarile sale de alte genuri (1 oratoriu, 1 ciclu de 5 lieduri pentru voce de
femeie pe versuri de Mathilde Wesendock, 1 simfonie in Do major, 1 uvertura, 1 mars), nu
reprezinta decat sporadice evadari din sfera in care muzicianul si-a manifestat plenitudinea
geniului.

Nascut la Leipzig, casatorit de doua ori,

a doua sotie a fost Cosima, fiicd a lui Liszt si fosta sotie a lui Hans von Biilow



mort la Venetia, Wagner si-a legat numele de Beyreuth — locul unde (finantat de regele
Bavariei, Ludwig II) i-a fost construit un teatru potrivit propriei imaginatii. Din 1876 aici a
fost reprezentatd monumentala sa tetralogie “Ineiul Niebelungilor . Tot aici, in 1882, a asistat
la premiera ultimelei sale drame muzicale, Parsifal. Dupa moarte, fiul siu Siegfried a mentinut
traditia festivalului, in vigoare si azi. Vara de vard se monteaza cu acest prilej in exclusivitate
creatia maestrului. Prin intermediul postului de radio Romania Muzical publicul romanesc a
putut audia in transmisiune directd prestigioasele spectacole ale ultimei editii.

Dupi Monteverdi, Gluck si Mozart, maestrul de la Beyreuth se defineste - in ordine
cronologica - drept urmitorul mare reformator al genului liric, gen conceput in viziunea sa
ca sinteza a artelor. Potrivit conceptiei sale, muzica participa alaturi de poezie, actiune
dramatica, mimicd, scenografie, lumini etc. la realizarea efectului dramatic pus de autor in
slujba unor idei sociale sau filosofice.

b) Creatia de opera

In acest spatiu al dramei muzicale elemente stilistice-reper devin:

- monumentalitatea si originalitatea conceptiei de ansamblu — discursul
apare ca flux continuu, prin renuntarea la traditionalele numere inchise (arii,
recitative, coruri etc. delimitate cadential) in favoarea scenelor ample, si la
traditionala uvertura in favoarea preludiului, imaginat ca esenta a dramei

- echilibrul poetico-muzical - in varianta optima, realizat de un singur
autor, deopotriva inzestrat literat si muzician (ceea ce Wagner a fost) sau, la
rigoare, de prieteni apropiati, care sa colaboreze,

- tipul de recitativ asa-numit wagnerian,

- luxurianta sonoritdtilor orchestrei, consistent reprezentata la toate partidele
instrumentale, inclusive alama. (sa ne amintim de acea tuba tenor numita si
tubd wagneriana, introdusa de compozitor spre a consolida registrul grav al
acestei partide). Nu intamplator Richard Strauss — unul dintre marii
orchestratori ai primei jumatati a secolului XX - atunci cand a republicat,
aducand “la zi”, tratatul de instrumentatie a lui H.Berlioz, a recurs la
substantiale exemple din creatia wagneriana

- tipul de voce solicitat, de o robustete speciald, capabil si se detaseze
deasupra sonoritatilor ample ale orchestrei
etc.

Mergand in continuare la detaliu, enumeram totodata opusurile.

Potrivit exegetilor, se pot distinge la acest palier 3 perioade stilistice.

Este cea in care Wagner preia forme si caracteristici ale genului.



Prima sa lucrare scenicd, Die Feen /[ Zinele(1834), este o operd romantici,

inrudita stilistic cu operele lui H.Marschner. A doua, Das Liebesverbot

/Dragoste interzisa (1830), apare jumitate buffd, jumitate revolutionard.

adaptare a modelelor italian si francez. si dacd ambele partituri sunt

considerate drept Incercari timpurii, drept trepte pregatitoare, dimpotriva, in

Rienzi (1840) se intrezaresc deja viitoarele caracteristici stilistice, chiar daca

anexele si desfisurarea operei este inca puternic legati de Grand Opéra

franceza.

1. Debuteazi cu Der fliegende Hollinder /Olandezul zburdtor (1841), operd niscutd la

Paris si reprezentata la Dresda.

Elemente ale viitoarei creatii apar deja: rolul substantial acordat zextului, povestiri,
solutia dramaturgica a ubirii ce trece dincolo de moarte, patosul cantului inspirat dramatic, Znbajul
orchestral expresiv, integrat actiunii printr-o culoare sonord diferentiatd si prin bogate legituri
motivice, aspiratia (identificabild §i la Weber i la Marschner) de a renunta la traditionalele
numere In favoarea unor mari scene legate organic.

Tannhiuser (1845) - o perspectivi romanticd asupra Evului Mediu german. Se
accentueaza tendinta cdtre constructii sonore extinse i caracterizate prin culoare sonora.

Lohengrin (1848) precede perioada prefacerilor radicale - pornind mai ales de la
dezvoltarea tehnicii leftmotivelor/motive conducdtoare

termen introdus in 1876 de Hans von Wolzogen in literatura consacrata lui
Wagner. Wolzogen foloseste termenul cu intelesul ,temd de baza”
/ Grundthema, in legaturi cu anumite personaje, obiecte, sentimente, actiuni.

Acestd opera a fost scrisa intre anii 1846-1848 pe baza unei vechi legende nordice,
legenda Graalului. Potrivit ei, cavalerilor din ordinul carora face parte §i eroul, le revine
nobila misiune de a-$i pune intreaga forta in ajutorarea celor nedreptatiti, aceasta forta
supranaturala putand-o insa folosi doar atat timp cat i§i pastreaza anonimatul.

Preludiul la actul I debuteaza cu o tema importanta in desfagurarea intregii
dramaturgii, tema ce-l reprezinta pe Lohengrin - cavalerul venit s-o apere pe
Elsa, printesa de Brabant, de intrigile dugmanilor. Mentinuta intr-o tesatura
complexa a coardelor divizate, pornind din registrul acut, tema cunoagte o
evolutie de la ppp initial pana la un impresionant fff general. Metamorfozarea
calma, lentd a motivelor luminoase simbolizeaza aparitia eroului aducator de
dreptate, intruchipare a adevarului, a dragostei $i puritatii sufletesti. Frecvent
detagat de operd, acest prim preludiu constituie o remarcabild piesa de
concert, marturie a maiestriei de simfonist a compozitorului.
#exemplu

In derularea ultetioari a actiunii, printesa de Brabant se cisitoreste cu
Lohengrin, nu Inainte de a-i fagadui sda nu-l intrebe niciodatd cine e i de



unde vine. Dar curiozitatea o face sa-§i calce promisiunea $i Lohengrin -
neputindu-se eschiva, isi dezviluie taina. Inainte de a o pardsi pentru
totdeauna pe Elsa, el redd chip omenesc fratelui acesteia, prefacut de
dusmani in lebada.

Anticipand momentul plinuitei cdsatorii, Preludiul la actul III al operei
degajd o atmosferd sarbatoreasca, o bucurie exploziva. Pe parcursul sau se
detageaza 3 teme - 2 enuntate in f, cea de-a 3-a in p - toate intr-o migcare
foarte vioaie, insufletita - contrastand puternic cu linistea sublimd a

Preludintui la actul 1.

Dupa unii biografi, [ohengrin a Insemnat Inceputul recunoasterii compozitorului,
dupa altii interpretarea lui Liszt (in perioada directoratului au la Weimar) a intrunit sufragiile
publicului. In ceea ce ne priveste, considerim ¢4, probabil, adevirul este undeva la mijloc.
Oricum, istoria mentioneaza ca o sald intreagd a ovationat noua lucrare, iar succesul repurtat
a determinat §i alte teatre si monteze opera in anii urmatori.

Pentru melomanii din Romania aceasti operd are o semnificatie sporita: la 8
dec.1921, G.Enescu a dirijat-o la spectacolul inaugural al Operei Romane din Bucuresti,

spectacol sustinut in sala Teatrului Liric.

Urmeaza un fel de cezura de creatie - prima parte a exilului de la Ziirich. Apar acum
o seamd de scrieri teoretice, printre care Oper und Drama [ Opera si drama(1851) este cea mai
importanta. Wagner isi explica ideile referitoare la drama muzicald, conceputd ca operd
totald| Gesamthunstwerk. Este accentuatd aici legdtura dintre muzicd si text, rolul primordial

acordat dramaturgiei nascitoare de opere-unicat.

II1. drama muzicala

o Tetralogia Inelul Nibelungilor (cu incepere din 1848), o trilogie cu Preludin - zice Wagner — a
cirei idee muzical-dramatici a izbutit-o cel mai bine.
- Anrul Rhinulni (1853 /34)
- Walkiridle (1854-56)
- Stegfried (1856-57; 1869)
- Amurgul Zeilor (1869-74).

Faimoasa legendd germana este aici actualizatd din perspectiva romantica familiara
muzicianului, si investita cu functii simbolice: Siegfried — eroul eliberator al omenirii, este un
supraom, un erou ideal.

Ideea initiala — Moartea lui Siegfried — este plasata in final. Ca realizare, putem vorbi
despre o frescd monumentala, intemeiata muzical pe relativ putine leitmotive, de conceptie

unitard chiar daca se intrevede o evolutie de la tesatura mai transparenta a primelor doua



spre cea mult mai densa a celorlalte, de asemenea spre o armonie mult mai complexa si spre

culori instrumentale mult mai subtile (de exemplu in actul I din Siegfized s1 in Ammurgul eilor)

o Tristan §i Isolda (1857-1859; p.a.1865 Miinchen)

Un imn vibrant despre iubire, asociat muzical cu cel mai novator si intens
cromatizat limbaj wagnerian. Nu intamplator s-a afirmat cd dupa lovitura de gratie a lui
Tristan sistemul tonal nu a mai fost acelasi, nu si-a mai putut restabili echilibrul.

- fiecare traseu armonic, dependent de un anume text, de o anume
conjunctura, este aici irepetabil, de neurmat. Produs al inventiei, al inspiratiei, al
momentului, acesta nu se lasd generalizat, nu se lasa redus de la nivelul
compouzitiei, al operei e arta, la nivelul Tonsarz-ului, al mestesugului.

- melodia, acea “melodie infinitd’ invocat wagneriand, este in fond o melodie
anonimd, ce se degaja din aburul armoniilor cirnoase, senzuale. Pentru a-I da
prestantd, pentru a o innobila, pentru a-I da energia necesara preluarii rolului de
fundament, Wagner giseste solutia litmotivului

#Auditia comentata face obiectul seminarului:
- generalizarea acordurilor de 4 sunete
- absenta unui centru tonal unificator
- modulatia perpetud, imprevizibild
- putinitatea momentelor cadentiale clare si mult mai fracventa utilizare a
cadentei intrerupte

etc.
o Maestrii cantareti din Niirnberg (1867)

Datorita ideii poetice — lupta dintre traditie si inovatie, dintre vechi si nou -, Wagner
recurge aici §i la simboluri ale operei traditionale precum uvertura sau profiluri melodice
,,cuminti”.

o  Puarsifal (1882)
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OPERA ITALIANA in secolul al XIX-lea

Opera secolului al X1X-lea reflecta, ca nici un alt gen muzical, marea miscare

de idei din care s-a nascut Revolutia franceza.

Deschisa unui public nou, ea isi schimba in mod adecvat temele, contribuind
la trezirea constiinfelor nationale. Astfel, temele antice cedeaza celor istorice,
concepute ca fapte politice, exaltand de eroi de tip nou. Disparitia castratilor, precum
si numeroasele prefaceri petrecute pe teritoriul muzicii instrumentale duc la
configuratia operei romantice cu substantiald participare instrumentald. Comedia
sentimentald, drama ‘“eroica” sau buffa, si opera comica tributara “epocii
sensibilitdfii”, se sterg in fata tragediei, sau mai exact se estompeaza in fata unei opere
nationale de calitate. Totodatd notiunea de scoala, predominantd anterior, cedeaza
locul unui personaj romantic, compozitorului vazut ca geniu solitar.

Pe de altd parte, desfiintdnd frontierele, aventura napoleoniand a facut din
opera italiana o opera europeana.

“Interimatul italian” — astfel a denumit Stendhal aparenta “tard a nimanui”
situatd intre moartea lui Mozart si retragerea lui Cimarosa §i Paisiello si afirmarea
lui Rossini, in 1810. 15 ani in care Italia isi vede plecand cei mai buni muzicieni.
Existd un fel de cvartet cosmopolit, care penduleza intre Italia, Franta, Germania:
Cherubini, Spontini, Paér, bavarezul Mayr (1763-1845, care-i surclaseaza). Acesta
din urma schiteaza formule pe care Rossini le va utiliza cu geniu: uvertura in forma
sonata, recitativul acompaniat vocalizat, imbricarea recitativului cu aria. Dotat mai
mult pentru drama decat pentru semiseria, Mayr 1si afirma talentul in subiecte
medievale, iar numele sdu ramane legat de opera Medea in Corinto (Neapole 1813),
care va eclipsa mult timp opera lui Cherubini.

4 compozitori domina prin creatiile lor scena operei italiene de secol XIX:
Gioacchino Rossini, Vincenzo Bellini, Gaetano Donizetti, Giuseppe Verdi.

Caracteristica lor este extraordinarul amestec dintre formele si mijloacele
stilistice Tn continud metamorfozare §i continuitatea unui specific national. Spre
deosebire de Franta sau Germania, aici tipurile de opera seria, buffa, semiseria raman
de actualitate. Noi elemente le definesc, in vreme ce caracteristici dintotdeauna ale
muzicii italiene isi reafirmd apartenenta — primatul cantaretului, simplitatea si

pregnanta melodiei, claritatea formelor, forta expresiei -. Repertoriul de opere isi



datoreaza popularitatea nu atat elementelor de limbaj, preponderent traditionale, ci

fortei de expresiei, talentului acestor compozitori.

Gioacchino ROSSINI (1792-1868)

Preia mostenirea lui Cimarosa si o duce in pragul dramei istorice romantice in

mai putin de 20de ani.

Nu a fost doar un excelent autor de opera buffa (cum l-a vazut critica tarziu-
romanticd) — ce ocupa mai putin de %4 din opera sa si de care s-a indepartat pentru mai
bine de 25 de ani!

Format in spiritul disciplinei riguroase instrumentale, a ascultat lectia
Nordului, s-a lasat inspirat de Haydn si Beethoven, dar mai ales de Mozart. In epoci a
fost acuzat ca scrie 0 muzica prea cuminte si ¢ sacrifica pe cantaret instrumentistului.
Crezul sau: “muzica nu poate exprima nimic altceva decdt pe sine insasi”’. A fost de
aceea repudiat de romanticii pe care i-a anticipat. Abia in epoca lui Stravinsky a fost
reabilitat (cf- Poetica muzicala).

Asemeni lui Mozart, Rossini da solutii muzicale problemelor ridicate de libret,
reusind aliajul sunet-cuvant, reafirmand vechea teorie a afectelor (de ex. aria exprima
un sentiment a carui semnificatie o sugereaza doar textul). Astfel, dupa Bach, Héindel,
Gluck sau Mozart, a fost unul dintre ultimii care au asociat o aceeasi fraza muzicala
de la o situatie la alta, fie comica, fie serioasa.

Martor al epocii, Rossini sesizeaza dupa 1810 disparitia vechii opere buffa. in
acest fel, el incredinteaza orchestrei tematica, si o trateaza cu umor si tandrete,
adaptand cantul personajelor buffo unui fel de parlando ritmic; de asemenea el
incredinteaza cuplului de Indragostiti o efuziune liricd, desprinsa total de contextul
comic.

Primele semnificative succese, din1813, traseaza doua directii ulterioare:

— Italianca in Alger concluzioneaza in focuri de artificii istoria operei buffa si
fata comica a autorului se ascunde in spatele satirei (Turcul in Italia), sau a comediei
sentimentale (capodopera sa Barbierul din Sevilla, Cenusareasa), unde caracterele

comice si cele patetice sunt clar definite;



— Tancredi ,dupa Voltaire, prin care confirma dorinta de emancipare a dramei
seria: a Tmbogatit treptat armonia (Othelo, 1816), a largit considerabil orchestra
(Ermione) si corurile (Moise) si a inlocuit vechea schema mozartiana (recitativ-arie-
cabaletta) prin frecvente imbricari intre diversele tipuri de recitativ (simplu sau amplu
vocalizat, secco sau in dialog cu orchestra), cor si arie, intr-o riguroasa unitate
muzicald, tonald si adesea tematicd. De asemenea juxtapune structuri inchise, dar
foarte variate, cu vaste arhitecturi “deschise”, in care insereaza mici arii sau duete (ca
si frecvente ansambluri a capella) exprimand afectul.

Daca Mozart a insuflat o grandoare tragicd formulei buffa, in schimb Rossini
confera celei seria toatd bogatia si libertatea structurilor operei buffa, cu ansamblurile
si finalurile sale concertante, indraznealda de neconceput cu 10 ani mai devreme.
Inovand si in privinta materialului, utilizeaza o instrumentatie adesea insolita si
redistribuie rolurile, Intr-un cant deopotriv expresiv si de o bogata ornamentatie, fixata
in mare masura sau modificata pentru a se plia calitatilor interpretilor succesivi.

A abordat toate tipurile de subiecte — antice, medievale, religioase, istorice,
fantastice, shakesperiene si chiar romantice (La Donna del Lago dupa W.Scott) -.
Rossini ramane indiferent la vers, dar se ataseazd de constructia libretului: opera
devine o drama in 2 acte, actiunea atingand un climax in finalul primului act, care
reuneste toate personajele, apoi se disperseaza lasand loc concluziei (sau incearca sa
propund deznodamantul tragic firesc unui public reticent) fie eroinei, fie chiar
orchestrei singure.

Pana in 1823 scrie peste 30 opere italiene

Stabilit in Franta in 1824, se adapteaza genului glucko-spontinian. Prin ultima
sa lucrare scenica, Wilhelm Tell (1829), dupa Schiller, inaugureaza un nou tip de
opera franceza, drama politica, romantica, orchestrald si corald mai mult decat de
virtuozitate, mai putin adaptata naturii sale profunde, dar a carei formula avea sa fie
preluatd de compozitori din mai multe generatii.

Operele sale se particularizeazd prin contrastul dintre recitativul secco
acompaniat de clavecin si ariile de virtuozitate, pe care le imbind cu tot mai multe
scene de ansamblu, coruri si momente instrumentale. “Introduzione e cavatina”,
“Scena e duetto” sau sectiuni finale mai ample obtinute prin combinare si acumulare
si terminate tumultuos sunt caracteristice.Tempo, dinamica, repetare motivicd, elan
ritmic, orchestratie eficientd contribuie la farmecul muzicii. Prin contrast, structura

armonica este relativ simpla.



A pus bazele unui limbaj si ale unor structuri viabile, spulberate insd de

vartejul romantic.

Stilul operei italiene se schimba spre culoarea romantica odata cu

- Romantismul aristocrat italian: Bellini (1801-1835) si Donizetti (1797-
1848)

Vincenzo Bellini, disparut prematur, inainte de a-si fi dat masura, a realizat un
echilibru ideal intre universul poeziei disperate ale lui Leopardi si universul sonor
chopinian.

Romantic prin vocatie, original de la prima notd, a optat firesc pentru
arhitectura continua a actelor, si a cautat un tip de cant incantatoriu (Norma,
Somnambula, 1831). Incantatia aceasta este conditionata de apelul la leitmotive, iar
intreaga sa libertate ritmicd aminteste de vechea sprezzatura a lui Caccini si
Monteverdi si-1 va influenta de pilda pe un Chopin. Decantand cu grija armonia, el
incredinteaza acestui cant, mai extins inspre acut decat cel al lui Rossini, esenta
mesajului afectiv.

Aceasta osmoza dintre vocal si continutul dramatic 1i permite portretizarea
foarte umanizatd a eroilor sai, macinati ca si el de boala secolului. Vezi Puritanii
(1835), capodopera “lunara” nefericit compromisa de un banal deznodamant fericit.
Exceptand acest caz, Bellini a reunit cantul sau versurilor nobile ale lui Felice Romani
(1788-1865), legate de estetica neoclasica italiana.

In acelasi an 1835, Gaetano Donizetti, care colaborase pana atunci cu el, s-a
detasat de aceasta teorie a sublimului si, scriind Lucia di Lamermoor, dupa Walter
Scott, a subscris la estetica noului libret promovata de Cammarano (1801-1852), cu
un “vis cheie”, cu dragoste imposibild, cu scene de nebunie si morti violente. El a fost
mult timp influentat de Rossini, pana la Elixirul dragostei (1852), considerat ultima
capodopera a semiseriei.

Marcand un personaj mai pronuntat in Lucrefia Borgia (1833) dupa Hugo, a
reusit sa obtind dificilul echilibru dintre vechiul bel canto si un tip de cant mai direct,
capabil sa reliefeze mai bine caracterele, stabilind un fel de schema vocala prin
antagonismul dintre tenor — intrupare a binelui — si un bariton “smecher”, antagonism

la care a subscris opera europeana a secolului XIX. Dar, la vremea cand Donizetti a



tentat recuperarea operei buffa prin Don Pasquale (1843), viguroasa personalitate a
lui Verdi aparuse deja, si avea sd opund, in plin Risorgimento, o violentd cu totul

plebee acestei arte aristocrate a predecesorilor.

Bibliografie

L. Opera italiana in sec. XIX
- Gioacchino Rossini (1792-1868)
- a compus opera intre 18 s1 37 de ani
- 38 de opere
- cele mai cunoscute: operele comice Barbierul din Sevilla, Cotofana hoatd,
- opera eroica Wilhelm Tell.
- mare inventator de melodii de o verva scanteietoare, dar si de melodii de o
puternica forta dramatica
- Vincenzo Bellini (1801-1835)
- maestru al melodiilor mai ales de expresie trista
- 11 opere, dintre care 3 pastrate in repertoriu, mai ales la teatrele italiene de
opera: Somnambula, Norma, Puritanii.
- muzica sa a influenpat stilul melodic al lui Chopin.
- Gaetano Donizetti (1797-1848)
- simpla ca armonie si atribuind un rol redus orchestrei, traieste numai in
virtutea calitatilor melodice
- 70 de opere, dintre care doar 4 au rezistat: operele comice Elixirul dragostei,
Don Pasquale; operele “seria” Lucia di Lammermoor, Favorita.
Toti 3 s-au stabilit de timpuriu la Paris




CURSUL 13
Giuseppe Verdi (1813, Le Rencole/ Busetto -1901, Milano)
Repere biografice

Provine dintr-o familie modestd, de la tara. Primeste insa o bund educatie
muzicald, gratie negustorului A.Barezzi, mai intai la Busetto, apoi la Milano - cu
V.Lavigna, un admirator al operelor lui G.Paisiello.

1836 - Maestro di Musica in Busetto si se casatoreste cu Margherita Barezzi, fiica
binefacatorului sau, care moare doar 4 ani mai tarziu.

Implicat in viata politicd (miscarea de eliberare, Risorgimento). Unele din
operele sale, mai ales corurile, au fost receptate ca expresii artistice ale contextului
social-politic. Numele sau a devenit un simbol: Victor Emanuele Re d’Italia (referire
la Victor Emanuel 11 de Sardinia-Piemont, doritul rege al Italiei unite)

1847 - traieste cu cantareata Giuseppina Strepponi, cu care se casatoreste in 1859

Devine si proprietar de pamant (Sant’Agata) si se preocupa de administrarea
acestuia.

Pentru creatiile din a doua etapd, se documenteaza intreprinzand lungi calatorii
de studiu.

Continua activitatea politica: in Parlament si apoi Tn Senat.

Activitatea sa componisticd este Intreruptd de o perioada de tacere, in care
scrie putin. Cunoaste apoi 1nsd un nou avant, Verdi devenind un exemplu de
longevitate creatoare.

/Considerat unul dintre cei mai mari melodisti, este — Tn fapt - un maestru desavarsit la
toate nivelurile discursului muzical.

Creatia
Dominati de implinirile in genul liric: 26 de opere, dintre care cel putin o treime
figureaza in repertoriul permanent al teatrelor lirice, fiind considerate capodopere.
e 1839 - Oberto
1840 - Un giorno di regno
In prima perioadi se fac simtite influentele contemporanilor mai varstnici, dar aceste
influente se mentin si ulterior.
1842 - Nabucco - deja un succes, deja capodopera - p.a. la Milano
1844 — Ernani, de asemenea o reusita
caracteristice sunt deopotriva consistenta inventiviatii si forta dramatica — atat
in privinta conturarii rolurilor soliste cét si in cea a corurilor
e pana in 1850, 13 opere, adesea in ritm rapid, pentru diverse scene, printre altele:
1844 | due Foscari;
1847 Macbeth (dupa Shakespeare)



1849 - La battaglia di Legnano (p.a. la Roma, apreciata de adeptii miscarii de
eliberare italiand);
1849 - Luisa Miller (dupa Schiller- Kabale und Liebe)
Verdi insusi numeste acesti ani “ani de galera”.
Se remarca aici tendinta de a crea contururi melodice caracteristice, Incarcate
emotional; profunzimea expresivdi a momentelor orchestrale; scenele mari,
divizate in mai multe sectiuni
- 0 noud etapa, si un prim punct culminant: 3 opere cu multe aspecte
comune dar individualizate totusi evident
1851 Rigoletto cu formele monumentale si ansamblurile pline de viata
1853 — Il trovatore / Trubadurul, dimpotriva, o opera a melodiei
La traviata/Traviata sinteza intre cele 2, cu o noud intensitate muzicala
a expresiei ancorate in pasiunea tragica, resemnata
Atentia acordata cizelarii libretului,
1855 pentru Paris — Les vépres siciliennes/Vecerniile siciliene — pentru prima
oara se fac simtite influentele operei franceze contemporane, ale carei trasaturi
caracteristice le integreaza propriului limbaj muzical, fapt vizibil in creatiile
imediat urmatoare precum
1857 pentru Venetia - Simone Boccanegra
1859 pentru Roma — Un ballo in maschera /Bal mascat
1862 pentru St.Petersburg - La forza del destino / Puterea destinului.
ca sa le compuna, a calatorit, a asimilat sugestiile locului
0 perioada de cvasi tacere, apoi inaugurata:
perioada creatiei de maturitate, stil tarziu
1867 - Don Carlos
1871 - Aida, comanda initiala pentru inaugurarea Canalului de Sues
Maiestria sesizabila la toate palierele limbajului muzical: in tablourile scenice libere;
in melosul sugestiv, individualizat; in armonia consistenta si expresiva; in subtila
parte orchestrala, care subliniaza si unifica actiunea prin motive repetate / motive ale
memoriei

Lucrari reprezentative si in alte genuri decéat cel al operei: Cvartet
de coarde in mi; Requiem (in repertoriul muzicii religioase Verdi a mai
semnat si alte pagini de referinta precum: Pater noster; Ave Maria; Te
Deum; Stabat mater)

e cu o vigoare uimitoare, la apus de viata inca apar capodopere:
1887 - Otello
1893 — Falstaff (dupa Shakespeare) opera de calitate si fizionomie singulare



cu libret de Verdi si A.Boito

dispar aspectele conventionale
umorul — ca si in Otello - se manifesta cu surprinzatoare vitalitate
Teatrul shakesperian I-a insotit si stimulat pe tot parcursul longevivei sale existente
(peste 80 de ani). Vezi libertatea expresiei, evitarea convetionalului, subiectele
insufletite
Alternanta monotond dintre recitativ si formele inchise se estompeaza in
favoarea unui stil de cant mult mai variat, adaptat continuu fiecarui moment dramatic.
Aceasta, impreunda cu armonia cromatica, sfera modulatorie bogatd si limbajul
muzical cameral dezvoltator semnaleaza o apropiere de drama muzicalda wagneriana —
afinitate criticatd in epoca.
Aici se implineste, la nivelul operei cantabile, idealul nutrit de timpuriu de
Verdi, pentru veridicul dramaturgiei. Claritate, logica, stilul vocal declamatoriu,
ansamblurile in continud miscare si transformare - nu mai avem de-a face cu scene
inchise sau cu arii statice -. Rafinamentul orchestral, bogatia formelor, a ritmurilor si
melodiilor sunt fara precedent.
Alaturi de Wagner, creatia sa marcheaza urmatorul punct culminant dupa
Mozart.
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